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A u to rův  p ř ís tu p  к  p ro b lem atice  českého  baroka. R odné B enátky, jejich 
vz tah  к Šporkově Lysé. O hlasy baroka v rodném  m ěstečku au torově v době 
je h o  d ě ts tv í. B arokn í o b ra zy  v b en á teck ý ch  k o ste lích . B arokn í p lastiky  
v tam n ím  zám eckém  p a rk u . Barok m im o um ělecko-h isto rické pam átky 
m ěstečka: p rů v o d y , p o b o ž n o s ti. A p řece  n ev h o d n o st te o rie  o  „milieu*1! 
H lavn í p ředp o k lad  au to rova  sb lížen í s  barokem  v principech , charak teri­
zu jících  te n to  ž ivo tn í styl. D vojlom nost baroka, jeho  sn ah a  p o stih n o u t za 
v id ite lným  světem  vezdejším  „druhý  svěť*, svět duchový. „Poznati Boha 
skrze ten to  svět.“ K ořen au to rova  zá jm u o baro k  v té to  jeho  snaze. D oznění 
au to rovy  d ě tsk é  nem oci v jeho snovosti, u tíka jíc í se d o  „jiného světa“. T íh­
n u tí  z a  tím to  „druhým  světem “ se zesiluje. Jeho  podněcování kniham i, do 
n ich ž  sc a u to r  v z á k o u tí svých dě tských  nem ocí zaěítá: Rezkovy-Dolen- 
ského  Dějiny národa českého, Lacinova Kronika česká, J iráskovy Staré pověsti 
české & cestop isy  K ořenského  a  V rázovy. B louděn í jejich s tránkam i jako 
n ep řím á  cesta к atm osféře  b a r o k a ................................................................  15

T íh n u tí z a  „jiným “ světem , obvyklý zjev dě tského  vývoje? Proč právě к ba­
roku  a  n e  к jiným  duchovn ím  fenom énům . C hlapcova snivost vytváří ro­
m antické sklony, od p o r к běžném u. K om plikovanost toho to  „rom antism u“. 
A u to rův  o d p o r p ro ti rom antickým  n apodoben inám  gotického stavitelstv í 
v dě tských  letech . O dvrat od  a rch itek tu ry  b aro k n í jako  clony  zastíra jíc í 
s ta rš í roviny um ělecké tvorby . Rozdíl m ezi go tikou  rom antiky  a  barokn í 
gotikou. N em ožnost dojít к baroku  p řes rom antism us. H lavní popud  v svět­
lech  a barvách  liturg ických p rů v o d ů  au to rova  m lád í.............................. 19



Autorův vztah к baroku a hudba. Jeho hudebn í vzdčlání. Chrámový kůr 
v Benátkách, pan učitel Puc a tam čjší slavnostní liturgie. Prudké jejich do­
znívání v chlapcove duši. Snad to nebyla hudba barokní, chlapec však spíše 
než hudbou sam ou veden hudobností a jí se b líží к baroku. Rozdíl mezi 
p řítom ností hudby  ve výtvarném  výrazu renesance a výtvarném  výrazu 
baroka. Málo místa pro hudbu  a hudebnost v renesančním  objektivismu. 
O zentantova definice barokního výtvarného díla jako machine à émotwoir. 
Souvislost toho to  „vzrušení“ s  hudbou a hudebností. Rozkvčt hudby v ba­
roku. H udba v barvč a  kam eni. Chlapec si konečné nachází svůj hudební 
nástroj -  varhany. Zvčtšcní hudebního prostoru ve hře na varhany. Bezděký 
učitel J. C. Sychra. Chlapcova pozoruhodná a  charakteristická cesta jako 
varhanního sam ouka. Její souznění s jeho cestou za barokem ............. 22

Rem brandtova Porážka v Louvru: barok, či už vybočení z  baroka? Početné 
příklady jiných naturalism ů v baroku. N aturalism us m učednických scén. 
Porážka jako reálné vyjádření obecného principu  duchového -  tíže hmoty. 
N aturalism us do „jiného světa“, do  oblasti hodnot sp irituáln ích . Hrůza 
hmoty. Metafyzická hodnota viděná realitou. Chlapcova četba m učednic­
kých legend a životopisů jako úvod к dalším u sbližování s barokem . Jeho 
dram atické obrazy na okraji „jiného“ sv ě ta .............................................  26

Co je vlastně barok? Co je jeho tíh n u tí к jiném u světu? Metafyzické hodnoty 
a jejich účast v um ění rom ánském , gotickém i v počátcích renesance. V ba­
roku však vyjadřování těchto hodnot „skrze ten to  svěť*. Potestas spiritualis 
subditur temporali. Převaha zákonů fyzických nad  metafyzickými. Pierre 
della Frenccsca. Renesanční kupole jako výraz finality vezdejšího světa. 
Důraz na přirozené technice v architektuře. O bdoba prom ěny um ění vý­
tvarného v literatuře. V ystřídání legend životopisy podle antických vzorů. 
Nová společenská ideologie vybudovaná nikoli na principu zděděné auto­
rity propůjčované Bohem, ale na konkrétní zdatnosti vládnoucího. Machia- 
velliho Vladař. Představa vladaře v b a ro k u ............................................... 29

Prom ěna sty lu  působením  silných osobností Michelangcla, El Greca, Tin- 
to re tta?  Jde o p řem ěnu  celé ž ivo tn í sku tečnosti, ne p o u ze  výtvarného 
um ění, literatury ap. Bylo Velké shrom áždění kostnické mezníkem v roz- 
lomu epoch? Různé výklady jeho к této otázce. H usitští hum anisté či Pierre 
d ’Ailly? Vliv Husův na oživení metafyzických hodnot v intelektuálním  ži­
votě evropském. Imago mundi Pierra d’Ailly podnětem  к velkým zámořským 
cestám a  poznání západn í polokoule. Objevy Kolumbovy nejen hospodář-



ského a politického významu; jejich dopad  na duchový život západního 
světa. Průlom  do nekonečna za obzory evropského člověka, vázaného pře­
vážně Středozemím. Zabarvení objevů zámořských konce XV. století před­
chozí h is to rií iberského poloostrova. Průlom  do Nekonečna zvýrazňuje 
působen í nekonečných dálek v zámoří. Cesta к základním u pocitu barok­
ního človčka. Byl barok pokračovatelem  italské renesanční tradice? Přese 
všechnu svou dom nělou zaostalost zůstává Španělsko jeho základnou. 
M ichelangclovy plachty nap íná vichr, přicházející z „ rße“, kde slunce ne­
zapadalo  ........................................................................................................... 32

H istorie rod iny  sv. T erezie  z Avily jako svědectví duchovn í atm osféry 
Španělska XVI. století. Sv. Ignác z Loyoly a  jeho mystika. Další mystikové 
šp an ě lš tí té to  doby. O drazy  španě lské  m ystiky. Sv. F rantišek Saleský. 
Španělská m ystika p řechází do  Itálie a do  Německa. K arm elité jako její 
nositelé. Něm ečtí mystikové, Friedrich von Spec. Odrazy španělské mystiky 
v české poezii doby barokní. A. M ichna z Otradovic, B. Bridel, J. A. Komen­
ský. Duchový příliv ze Španělska zaplavuje celou E vropu .................... 56

M axim alizace fenom énů  jakožto  p ro středek  expresiv ity  v evropském  
b a ro k u . Luca S ignorelli a T in to re tto . E xpresiv ita  b aro k n íh o  obrazu 
a barokní skulptury. Chiaroscuro jako prostředek té to  expresivity. Rene­
sanční a  barokní architektury. Prostor nikoli jako daná skutečnost, ale jako 
síla. F lorencie s tředověká a renesančn í a  b a ro k n í Řím. Jejich rozličné 
chápán í prostoru . Kolonády u Sv. Petra. Formování krajiny barokem  jako 
výraz živého  c ítěn í p ro s to ru  a  b arokn ího  člověka. P roblém  prostoru  
v barokní hudbě. Echo jako charakteristický přínos barokní hudby a výraz 
živého prostoru . Zám ořské objevy a problém  úžasu. Úžas a  sklon к maxi- 
m alitě.................................................................................................................  40

Pojem  hrd iny  jako zák ladní pojem  barokní doby. Rozdíl od koncepcí hr­
d iny  v an tice, středověku, renesanci. H rd in stv í zám ořských misionářů 
a  ošetřovatelů  za m orových epidem ií. Sv. Jiří ve středověku a  v baroku. 
Problém  Švejka v zrcadle barokního hrdinství. Barokní dram a na podkladě 
pevnýchidejí, představovaných jeho postavam i....................................  46

A utorův útěk před sm rtí v dětských letech a v jejich setkáních s barokem. 
Otcova sm rt jako cesta к h lubším u chápání Smrti vůbec. Postava otcova sc 
m ění v Nic. C harakter Ničeho v baroku. Sladká Sm rt barokního člověka na 
rozm ezí skutečného a neskutečného. Rozdíl mezi pojetím  Smrti u člověka



barokního a renesančního. Rozcklanost pojm u Smrti v baroku. Angelius 
Silesius a  jeho O Ewigkeit! Prom čna představy Smrti v baroku a  její orna- 
m cntalizacc. Tváře m učedníků, dvojlom sm rti. El Grecův Pohřeb hraběte 
Orgaze. Jako rub Ničeho vynořuje se pojem Nekonečna. Barokní poustevny 
a kláštery. I představa Vččnosti vyrůstá ze Smrti. Barok ale jako styl neu­
stálého pohybu. Poslední soud Lucy Signorclliho a Michelangelův. Miche- 
langelova dram atičnost. Berniniho Dafne'. Touha po řádu  jako jedna z nej­
silnějších tendencí baroka, hledajícího zvládnutí chaosu. Dosah přírodních 
zákonů v renesanci. Bůh jako základ všeho řá d u .................................... 55

Prom ěny pojm u Boha v různých prostřed ích  a obdobích. Jeho barokní 
po jetí a  Terezie de A hum ada. Srážka je jí religiozity s religiozitou rene­
sanční. Vlna Bosého karm elu vítězí. Souběžné proudy mystiky v nábožen­
ském životě XV1.-XVII. století. Ignác z Loyoly, Bridel, Komenský, Bellar- 
m inův traktát. Bůh prosvítá krásou věcí stvořených..............................  66

Sociální zvláštnosti barokní doby. Vzrůst panovnické moci a zisky ze zá­
mořských objevů. Holandská a anglická revoluce a nezdar jejich snah o vy­
budování nové společnosti. T itu lus moci v baroku, ve středověku a v rene­
sanci. B albínova defin ice po jm u nobility . Rod a  ileg itim ní potom stvo 
v renesanci a baroku. Zúžení možnosti apelace proti vrchnosti. Neomezený 
panovník v baroku a ceremoniál. Zdánlivý odpor proti tom uto pojetí pa­
novníka. Nesprávný pohled osvícenství a  liberalism u na barokní absolu­
tism us. Číslo jako svědectví barokního sklonu к absolutním  hodnotám . 
C hápání čísla ve středověku, renesanci a  baroku .................................... 74

Šustovo u p o zo rn ěn í na zacházen í s číslem  u různých  kron ikářů . Sub- 
stanciální a  adjektivní po jetí čísla. T íhnu tí baroka к absolutním u chápání 
čísla. Číslo jako vyznačovatel pojm ů u Komenského, Kittela aj. O dstranění 
geocen trického  systém u. P oznán í p řírodn ích  zák o n ů  úkolem  mocně 
rozvětvené astronom ie. Galileo Galilei a  jeho ohlas u Roderiga Arriagy. 
A stro logie........................................................................................................  88

Astrologie jakožto obrana barokního člověka proti náhodě. Machiavelli 
a Štěstěna, resp. náhoda. Náhoda v barokním  dram atu sv. Terezie a  náhoda 
jako výkon vůle Boží. Problém kauzality. Alchymie a její vývoj v cílevědomé 
vědecké poznání. Zvláštní charakter barokního hum oru. Bergsonova de­
finice komična. Braunův Zwerghaus. Krutý smích v lidové písni Mastičkář 
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P ojetí kauzality a po je tí dčjin v baroku. Význam genealogie p ro  barokní 
h isto rii. Bůh jako p rap ríč in a  všech dějů . R enesanční skepse a  oslabení 
kritiky p ram enů v baroku. H istorism us, prom ítající neustále m inulost do 
přítom nosti, pronikavě ovlivňuje pom ěr baroka к myšlence národní. Výtka 
anacionálnosti, stíhajíc í český barok. Rod a náboženstv í a  jejich působení 
na vývoj m yšlenky nacionálni. Španělsko a N izozem í. Svatojánský kult 
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Baroko a antisem itism us. H istorie Šim ona Ábelese. Postavení Židů v čes­
kých zemích po třicetileté válce. V nitřní blízkost českého baroka judaismu. 
V an tisem itském  Španělsku m ystika uchovává prvky mystiky židovské. 
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Je B ůh baroka Bohem  „sedm ého d n e “ nebo  Bohem  neustále tvořícím? 
T eilhard  de C hard in . O svícenství a  libera lism us v id í tu  s trnu lost. Bůh 
sv. Terezie jako podněcovatel je jí aktivity. Z to tožněn í s vůlí Boží u Domi­
nika à  Jesu Maria. Galileo Galilei a  jeho vzdor inkvizici podporovaný jisto­
tou  Boha. R ozpornost baroka a  rozpornost křesťanství. Boží všemohouc- 
nost a  svobodná lidská vůle. M ystické řešení. Barok nepřijím á svět, jak je 
dán , ale snaž í se jej přeform ovat „dle obrazu  srdce svého“. Birnbaumův 
výklad M ichelangelova subjektiv ism u. P ředstava Boha, posilovaná vůlí 
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Problém  organičnosti v baroku a  jeho konfrontace s  problém em  originál­
nosti. Příklad architekta G iovanni Santiniho. Typizační tendence v barok­
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Paradox tendence к jednotě а  к mnohosti v politickém a kulturním  životě 
baroka. Nedostatečná odpověď tzv. pozitivistické historiografie. Rubens 
a holandští krajináři. Škrétův portrét Ignáce Vitanovského v Vlčkovic. Poly- 
m orfnost umělcova tvarového východiska, která nestojí v cestě vnitřn í 
jednotě díla. M nohotvarost a jednota v literatuře. Připomínka Rcmbrand- 
tovy Porážky. Jednotící principy Absolutna. Nekonečná řada tvarů v obrov­
ském celku Církve. Rozdíl v tvarovosti m alířství pozdní gotiky a baroka. 
Fantastická Vidění a eremitská tem atika období uzavřenosti Církve do kláš­
terů a jeskyní. M inim ální odraz křížových výprav na tvarovost jim součas­
ného umění. Sorokinova statistická metoda a tvarová bohatost barokního 
umění. Církev jakožto společenství duchů. Publikační bohatství pražských 
jezuitů v pobělohorské době. Tzv. koloniální barok a jeho asimilační schop­
nost. Přítomnost baroka na ruské půdě a  na Ukrajině. Ruské a ukrajinské 
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Baroko a protireform ace: chronologické srovnání. Život v představách 
Tridentina. Řád Tovaryšstva Ježíšova a Dominikáni. Jezuité jako hlavní 
opora tendencí směřujících к jednotném u novodobému státu. Vnitřní pří­
buznost Komenského a Societatis Jesu. Rovenského kancionál. Souznění 
a rozdíly mezi Komenským a  karmelitskou mystikou. Blud o baroku jako 
výtvoru protireformace a marxistické pojím ání dějin. Polišenského mate­
rialistický výklad růstu žďárského opatství, hraničící s historickou falzací. 
M inimální dopad hospodářského významu zámořských objevů na vznik 
barokního životního stylu; zrození baroka dopadem psychologickým. Dar­
winova teorie uplatňovaná na kulturní vývoj člověka a duchovou tvorbu. 
O dm ítnutí autom atizovaných vývojových řad. Působení určitých globál­
ních duchových tendencí, v jejichž proměnách spočívá pohyb dějin. Nedo­
statečnost učení o hmotných mechanismech. „Vím, že nic nevím“, nebo 
přijetí Boha jako základu vší existence.....................................................  144

Kdy a proč pohasl barokní životní styl? Autorova dřívější odpověď. Ohléd­
nu tí na panoram a evropského baroka. Rozpornosti v baroku a jejich váza­
nost к různým  prostředím . Misionáři ve španělských koloniích. Úpadek 
původního misijního nadšení. Ekonomické chápání kolonií. Čeští emigranti 
v Severní Americe, jejich odlišnost od katolických misionářů. Nový vývoj 
posiluje nacionáln i složku psýché evropského člověka. O draz nového 
tren d u  ve výtvarném  um ění. Nové chápán í krajiny. České krajinářství 
v baroku nem á většího  význam u. Francouzské krajinářství. W atteau. 
Hubert Robert. Rosalba Carriera a Canaletto; jejich zdánlivá antitéze. Nové



pojetí panovníka. Reálný základ moci panovnické místo základu spiritu­
álního. Nové arm ády jako nástroj panovnického absolutismu. Pokles auto­
rity  koruny a korunovace. Lidové bouře té doby a jejich rozdíl od  bouří 
XVII. století. Stát a  lidové vrstvy. Rousseauova „společenská sm louva“ 
náhradou za „milost Boží“. Vyznívání barokních tradic v pojetí rovnosti
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