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Razlika izmedu epskog i filmskog pričanja 
dogadaja. Dilema: vernost originalu ili 
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romana. Uproščavanje literarne materije.
Roman kao inspiracija. Vizuelno-dinamički 
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Mehaničko kopiranje: snimljeno pozorište.
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Odnos filma prema njemu bliskim auditivnim
i vizuelnim medijumima. Televizija — prozor
u svet, TV drama, tv film. Auditivno dejstvo 
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asocijativna, metaforična, intelektualna, 
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Braca Marks, Red Skelton. Novi karakterni 
komičari: Alek Ginis, Žak Tati, Čarls Loton.
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