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větu. — Akademie. — Umírá literatura a rodí se hudba. — Melo
drama.

XIX. NOVÁ V Ě D A ..................................................................................  434

Nová literatura potřebovala nový obsah. — Noví filosofové. — 
Bernardino Telesio. — Radikalismus nové filosofie. — Svoboda 
myšlení. — Giordano Bruno. — Svtčkař. — Kyllenský osel a Za
hnání triumfující bestie. — Brunův útěk z Paříže do Londýna. — 
„Lullismus“. — Jeden je počátek ducha i přírody, jedinou věcí je 
myšlení a bytí. — Brunova metafysika. — Hmota zůstává nezmě
nitelná ve své podstatě. — Svrchovaný princip vyloučen z filosofie: 
popření asketismu a středověku. — Není tu tvoření, ale plození čili 
„rozvíjení“ . — Hylozoismus; duch „vnitřním dělníkem“ světa. —
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Hmota je všechno a nic. — Forma i hmota je jedinou podstatou. — 
Hmota umírajíc odvrhuje jednu formu, aby na sebe vzala jinou. — 
Reakce proti nadpřirozenu a zásvétí. — Láska a hrdinské šílenství.
— „Chci chtít.“ — Čím větší jsou rozpory a nezbytnosti života, tím 
intensivnější je vůle, neboť láska je jednota a smíření opaků a 
v kontrastu hledá shodu. — Filosofie ve stavu kvašení. — Nábo
ženský cit Giordana Bruna. — Jeho „naturalismus“. — Zbožšťo- 
vaná hmota. — Oč se Savonarola pokusil skrze víru, Bruno se po
kouší skrze vědu. — Dosud neorganická synthesa moderní vědy. — 
Mučednictví „novátorů“ . — Bruno a Vanini. — Smrt v jednom 
století dává život na všechna ostatní. — „Renovabitur“ . — Telesio 
a Campanella. — Mládí a první díla Tomáše Campanelly. — Galileo 
Galilei. — Spiknutí a žalářování Campanelly. — Dvanáct let muk.
— Proces proti Galileovi. — Popud daný vědám jeho objevy a po
zorováními. —Bruno, Campanella a Galilei. — „Já, který myslím, 
také jsem.“ — Svrchovaný papež, ale svrchovaný jako moudrost a 
rozum. — Campanellova poesie. — Sociální utopie. — Reforma spo
lečnosti podle Campanellova snu. — Benátky střediskem svobod
ného myšlení. — Paruta a Boterò. — Benátčan! protivníky kurie a 
jesuitů. — Paolo Sarpi a jeho Dějiny Tridentského koncilu. — Jaký 
byl Sarpiho ideál a jakou reformu si přál. — Sarpi vyvrácen Palla- 
vicinem. — Základní duchovní jednota Machiavelliho, Bruna, Cam
panelly, Galilea a Sarpiho. — Katolická obnova se vykuklila jako 
otevřená reakce. — „Autsint u t sunt, aut nonsint“, buď žít dál beze 
změny, nebo umřít. — Tvrdošíjná obratnost jesuitů. — Politika 
jesuitismu. — Jesuitská morálka. — Jesuité se projevovali jako 
republikáni, aby lépe ovládli panovníky. — Jesuitství přirozeným 
produktem dějin. — Vzdělanost se v Itálii šíří: právníci, národo
hospodáři, zeměpisci, učenci, archeologové. — Itálie blaženě odpo
čívá v klidu a míru. — Bacon, Descartes a filosofie sedmnáctého 
století. — Vědecká, náboženská a politická revoluce. — Itálie 
vytváří Arcadii. — Inferiorità Italů známa v celé Evropě. — Pře
rod národního ducha. — Kritika: Muratori a Mallei. — Arkadik 
Gian Vincenzo Gravina. — Francesco Bianchini. — Akademické 
rozpravy, nezáživná učenost. — Anton Maria Salvini. — Giambat
tista Vico. — Vanul v něm týž duch jako v Brunovi a Campanel- 
lovi. — Jeho odpor к Descartesovi a povrchnosti moderní vědy. — 
Bacon a Grotius na něj udělali veliký dojem. — Vicova učenost 
zduchovňuje, jeho filosofie konkrétní. — Nová věda. — Locke nalé
zá ve Vicovi svůj doplněk. — Nová aplikace filosofie. — Studium 
jazyka, mythů, poesie, zvyků. — Nová věda je synthesa, která shr
nuje minulost a otvírá budoucnost. —Vico zůstává uprostřed svého 
století osamocen. — Nechápe pokrok, nedovede si vysvětlit středo
věk, ani novou dobu. — „Moudrost skrytá“ stává se „moudrostí li
dovou“. — Revoluce tkvěla již v mysli. — Měšťanstvo proti privi
legovaným třídám. — Kosmopolitní ráz boje. — Měšťanstvo a mo
narchie proti římské kurii. — Neapolští právníci: Pietro Giannone, 
Capasse, D’Andrea, Aulisio, Argento. — Občanské dějiny králov
ství neapolského a Troj království Pietra Giannona. — Vico a Gian
none. — Potírání papežství. — Rukopis Troj království pohřben 
v archivech Inkvisice. — Otázka církevní se proměňuje v otázku
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zákonitosti a v zápas proti libovůli v každé formě. — „Filosofové“ 
a „filantropové“. — Hospodářské, správní a právní reformy. — 
Filosof apoštolem pravdy. — Nová věda se proměňuje v literaturu.

XX. NOVÁ LITERA TU RA  ...............................................................

Pietro Metastasio. — Jeho vítězoslavný nástup v Arcadii. — Na
podobení Tassa a Marina. — První verše. — Divadelní pokusy: 
Galathea, Endymion, Zahrady Hesperidek a Angelika. — Apostolo 
Zeno. — Melodrama. — Opuštěni Didony. — Obrovský úspěch ve 
všech italských divadlech. — Metastasio, řádný člověk a dobrý 
křesťan. — Básník zrcadlem své doby. — Idylicko-komické hrdin
ství v metastasiovských dramatech. — Jasnost Metastasiova umě
ní. — Básníkův svět je nej rozkvetlejší podobizna společnosti již již 
v rozpadu. — Upadá literatura a rodí se hudba. — Nové hvězdy: 
Farinello a Caífarello, Piccini, Leo a lommelli. — Obroda: věci, 
nikoli slova. — Příklad cizinců: Angličani a Francouzi. — Baretti, 
Algarotti, Bettinelli, Cesarotti, Beccaria, Verri. — Střední cesta: 
Gaspare Gozzi. — Spory o jazyk a styl. — Cesarotti, Napione, Ce
sari a Beccaria. — Ossian a dojem jím vyvolaný. — Mercier, Vol
taire, Diderot, Rousseau, Young. — Imitace: dramata a romány. — 
Chiari a Martinelli. Verš po francouzském způsobu. — Veliký no
vátor: Carlo Goldoni. — Zpátečník: Carlo Gozzi. — Goldoni, pla
cený básník veseloherních společností. — V Chytré vdově poprvé 
ukázal, co umí. — Pozorování a zpodobení přírody. — Dojem, jaký 
na velikého Benátčana udělala Mandragora a Mohérový komedie.
— Jasné pojetí reformy soudobého divadla. — Rozpor mezi sna
hami umělce a nezbytností řemesla. — Svět masek mizí a Carlo 
Gozzi povstane na jeho obhajobu. — Svět „bajek“. — Marfisa. — 
Gozziho přirozenost je nedbalostí a všedností. — Goldoni jde dál 
cestou úspěchů: Dobročinný nelida. — Co chybělo Carlu Goldonimu.
— Spekulativní činnost jihu; Galiani, Filangieri, Pagano. — Aka
demie Granelleschi a Akademie Transformati. — Milán, intelek
tuální a politické středisko nového života. — Passeroni zesměšňuje 
ty, kdo píší nabubřelou toskánštinou. — V době nových myšlenek 
se objevuje Giuseppe Parini. — Jeho síla je spíše mravní než rozu
mová. — Člověk vychovává umělce. — Forma zhutňuje. — Obsah 
lyrický a satirický. — Pariniho Ódy. — Den. — Vittorio Alfieri 
strmí jako obrovitá a osamělá socha se vztyčeným prstem. — Mla
distvý věk velikého tragika. — Chce být vykupitelem Itálie, a ne
moha jím být prací, chce jím být verši. — Dante, Petrarca, Ariosto 
a Tasso, nerozluční druhové Älfieriho. — Jeho tragický styl. — 
Tragédie konfliktem individuálních sil. — Zápasy století. — Alfie- 
rovská „zběsilost“ . — Jeho tragické postavy: vášnivé, vroucí, 
krví napojené přízraky. — Studenost a jednotvárnost Alfieriho. — 
Je nový člověk v klasickém šatě. — Jeho nenávist к tyranství. — 
Alfieriho city i barvy jsou syrové a neharmonické. — V jeho sar
kasmu zaznívají nedaleké revoluce. — Vincenzo Monti. — Monti 
měl Danta v obraznosti a Vergilia v sluchu. — Nestačí být uměl
cem, nejsi-li básník. — Aristodemo, Basviltiana, Ilias. — Veliké



události naléhají. — Francouzi v Itálii. — Milán střediskem vlas
tenců. — Republika v Neapoli. — Její mučedníci: Cirillo, Pagano, 
Conforti, Manthoné. — Jakub Ortis. — Obvinění z nápodoby. — 
Werther. — Foscolo básník a voják. — Hroby. — Potřeba nábožen
ské a mravní obnovy. — Forma Hrobů a volný verš. — „Čarme“ : 
Grazie.— Kritik Foscolo otvírá cestu novému století. — Smrt Uga 
Foscola. — Pellico, Manzoni, Grossi, Berchet. — Rok 1815. — Po
litická, filosofická a literární reakce. — Cit národní se probouzí 
spolu s citem liberálním. — Monarchie v buržoasních šatech. — 
Bůh a lid. — Romantické hnutí v protivě ke klasicismu. — Ales
sandro Manzoni a Posvátné hymny. — Smíření křesťanského ráje 
s moderním duchem. — Pátý máj. — Hnutí theologické se stává 
filosofickým. — Hegel. — Slovo „revoluce“ je nahrazeno slovem 
„evoluce“ . — Literární kritika. — Filosofie dějin a historické bádá
ní. — Dvě tendence: jedna ideální, druhá historická. — Ožívá sláva 
Giambattisty Vica. — Poesie lidová. — Romantické hnutí v Itálii. 
Časopisy Kavárna a Smiřovalel. — Itálie vchází do lůna evropské 
kultury. — Rozvinutí „nové literatury“ vzešlé z Pariniho. — Ro
mantismus místní. — Povaha „nové literatury“. — Pocit skuteč
nosti proniká do italského národa. — Hudba, věda a literatura za
ujímají místo politiky. — Massimo d’Azeglio, malíř a spisovatel. — 
Giovanni Berchet, odcházející do londýnského vyhnanství, ztěles
ňuje ve své lyrice přízvuk národního rozhořčení. — Mravní a ob
čanské prvenství Italů Vincenza Giobertiho. — Literatura v Toskán
sku; Giuseppe Giusti. — Giacomo Leopardi. — Jeho skepticismus 
a pesimismus. — Duchovní obnova vyvolaná kritikou. — Itálie 
musí hledat sebe samu. — Z jejího obrozeného vnitřního života 
vyjde nová literatura.


