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Tvář, bytost a charakter
Bachova přátelskost a skromnost. Jeho postoj vůči ostatním umělcům. Bachova 
hospodárnost a pohostinnost. Emanuel dědí otcův smysl pro hospodárnost. 
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Bachovo všeobecné vzdělání. Mizlerova Společnost hudebních věd. Bach studuje 
a přepracovává díla druhých. Bachova vynalézavost je podněcována cizí hud­
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Smrt a zmrtvýchvstání
Onemocnění a konec. Slova na rozloučenou. Proč Bach upadl do zapomnění. 
Náhlý obrat. Forkel a Rochlitz. Zelter a Goethe. Obnovená premiéra Matou­
šových pašijí. Následky vítězství. Mosewius. Překážky náležitého Bachova oce­
nění. Historie velké Bachovské edice. Spittův životopis Bacha. Liszt a Wagner. 
Bach ve Francii, Anglii a Itálii. Bach a současnost.
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ho období. Malá preludia, varhanní sonáty, Passacaglia. Chorálové předehry 
z raného období. Varhanní knížka. Chorálové předehry na katechetické písně. 
Osmnáct chorálů. Paralipomena.
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ludií. Střídání manuálů. Tempo, frázování, ornamenty. Varhanní a klavírní fuga. 
Transkripce.

Klavírní dílo
Uveřejnění „Klavírních cvičení“. Francouzské a Anglické suity. Malá prelu­
dia, Invence, sinfonie. Původ Dobře temperovaného klavíru. Autografy Dobře 
temperovaného klavíru. Duch Dobře temperovaného klavíru. Jednotlivě docho­
vaná preludia a fugy. Fantazie a sonáty. Toccaty a capriccia.

Interpretace klavírních děl
Ornamenty. Cembalo, nebo moderní křídlo. Dynamická odstiňování. Frázování. 
Akcentování bachovských témat. Tempo. Epilog.

105

118

131

155

184

205

223

241



270XVII.

XVIII.

XIX.

XX.

XXL

XXII.

XXIII.

XXIV.

XXV.

XXVI.

Komorní a orchestrální dílo
Suity a sonáty pro sólové housle. Polyfonní houslová hra v Bachově době. Suity 
pro sólové violoncello. Sonáty pro klavír a housle a jejich interpretace. Gambové 
a flétnové sonáty. Orchestrální ouvertury. Braniborské koncerty a jejich inter­
pretace. Klavírní koncerty. Koncerty pro tři a čtyři klavíry. Houslové koncerty.

Hudební obětina a Umění fugy
Struktura a charakter Hudební obětiny. Kánony. Struktura Umění fugy. 
Osud Umění fugy. Hudební druh Umění fugy.

Bach a estetika
Spittovo předpojaté posuzování zvukomalby u Bacha. Opomíjení Bacha 
v hudební estetice.

Básnivá a malebná hudba
Umění samo o sobě. Básnictví a malířství. Básnictví a hudba. Spojitost umělec­
kých druhů v receptivní fantazii. Neadekvátnost uměleckého výrazu. O výkladu 
hudby. Básnivost u Beethovena a Wagnera. Malebnost u Schuberta, Berlioze 
a Bacha.
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Hudební znázornění skladby slovní věty. Deklamace v recitativech. Básnivost 
v Bachově chorálové větě. Znázornění citů. Bach a programní hudba. Bachov­
ská zvukomalba. Malířská hudební symbolika. Bachova hudební řeč. Počátky 
a vývoj Bachovy hudební řeči.
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Motivy radosti. „Mluvící“ motivy. Ztvárnění jednotlivých slov a poetického 
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Obrazná témata. Motivy kroků. Motiv vřavy. Motivy únavy. Rytmus J. JJ. JJ. J. 
Rytmy blaženosti. Motiv zděšení. Motivy bolesti. Motivy radosti. Spojování 
motivů. Závěrem.
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Lipské kantáty let 1723 a 1724 

Magnificat a Janovy pašije
Magnificat. Nepravé a oboje ztracené Pašije. Vznik a první provedení Jano­
vých pašijí. Hudební charakter Janových pašijí. Sbory lidu. Recitativy a árie. 
Počáteční a závěrečný sbor.
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