OBSAH

1.1

1.1.1
1.1.2
1.1.3

1.1.4
1.2

1.2.1
1.2.2
1.2.3
1.3

1.3.1
13.2
1.3.3
1.34

2.1
2.2
2.2.1
222
223

23

2.3
232
233

24

2.4.1
24.2
24.3
244
2.4.5
25

VO ot e e e e 7
Umélecké dilo jako komunikaénistrategie. . . .. .................. 9
Vybrané pojmy z teorie sémiotiky . .. .. ... ... ... . oL, 9
Sémiotika jako nejblizii spole¢na teorie umélecké komunikace . .. ... ... 9
Znakova funkce, kod, interpretace, informace, redundance . . . ... ... .. 11
Sémidza, kontextovy tlak, podkédovani, nadkodovani,

kompetencevnimatele . . . . ... L e 15
Esteticka znakova funkce, estetickyidiolekt . . . ... ....... . ... ... 18
Roziifovani hranicuméleckychdruhd . .. ... ... ... . ... . 20
Multimedialita vs. ,absolutniumeéleckydruh” . . . . ... ...... ... .. 20
Nabyvani a ztrata estetické znakovéfunkce . . . . . ... ... ... ... ... 22
Podrobnéjsi segmentace vyrazovéhokontinua. . . . ............... 23
Problematika parametrizace. . . . . .. ... . o e 25
Stadia vzniku a modifikace parametrlidila ... ........ ... .. .. .. 25
Tanedni parametry . . . . . . . o e 27
Hudebniparametry . ... .. ... . . .. . . . i 33
Spole¢né parametry tance a hudby, dynamika, ¢asove vzorce . ... ... .. 35
CaSarytMUS . . oottt e e e 36
Dynamika . ... ... .. e 38
Dynamické CasoOve VZOICe . .. . . . . . . i e 40
Clenéni slozek tane¢n&-hudebnihodila .. ..................... 42
Poznamkakmetodé. . . . .. .. ... . . 42
Slozky dila obvykle spojenéspojmemhudba ... ................ 43
Hudba provozovana (originalni zvukové zdroje) . . . ... ... ...... ... 44
Reprodukovana hudba (zastupné zvukové zdroje) ... ............. 45
Slozky na hranicihudby ... ... ... ... .. .. . . . 47
Ostatni zvukové slozky podleplvodu . . .. ... . ... ... ... . ... 47
Slozky dila obvykle spojené s pojmemtanec .. .. ... ... ... ..., 49
TaneC . .. e e 49
Pohybovédivadlo ... ..... ... .. ... . . . . 50
Slozky nahranicitance . . ...... .. .. ... 51
Ostatni pohybové slozky podleplvodu . .. ... ... ... .. ....... 51
Prostor, scénografie, svételny design, projekce, kostym, rekvizita . . ... .. 52
Site-specifica prostorperformance . . ......... . ... 52
Scénografle . ... ... e 53
Svételnydesign. . . ... ... . . ... e e e 54
Projekceajejipfesahy. . . . .. . . 55
Kostymarekvizita . ... ... ... .. . e e 55

Literdrné-textovéslozkydila .. ... ....... .. ... . ... .. .. . ... 56



251
252
253
254
26

3.2

3.21
322
3.23

33
3.3.1
33.2

Baletnilibreto . . . . . . . . i e e e e, 56

Titul, doprovodny text . ... ... .. . . e 57
Komentar, proza a poezie-mluvenéslovo ... .................. 57
JinézdrojeapouzZititextu . ... .. . e 58
Ostatni mozné slozky, interaktivnisystémy . ... ... ........... ... 58
Hudebni kompozice pro scénickytanec . .. ......... ... . ..... 60
Pojetidilovostivhudbéatanci . . .. ......................... 60
Dilo vyjadfené metaznakové - problematika zapisu . . ... ... ... . ... 60
DilonarepertOdny . . . ... it e 61
Zapis dila pomoci zaznamovétechniky . . . . .. ... ... .o oL 61
Dilo v okamziku svého pfedvadéni . ... ....... ... ... ... ..., 61
Stru¢ny historicky ndhled na spojeni hudbyatance. . . ............. 62
Koncepttradice . . . ... . e 62
Prehistorie, tzv. piirodni narody a tzv.vysokékultury . . ... ... ... ... 63
20.st0leti. . L. 66
Baletni hudba prvni poloviny 20.stoleti . . ... .................. 66
Moderni tanec a hudebniavantgardaporoce 1930. .. . ............ 68
Postmoderni situaceasoucasnytanec . ... .............. ... 69
Tymova spoluprace hudebniho skladatele a choreografa . . . .. ... . ... 69
Piedpoklady spoluprace . . ... .. ... ... .. 69
Kompozice a praktické aspekty nastudovani . ................... 70
ZAVEr e e e 74
ANOTACE . . . . . e e 75
SeznampouzZité literatury . ... .. ... ... e 76
PFiloha €. 1: Introduction to Labanotation (Uvod do Labanovy notace) . . . . 79
Ptiloha ¢. 2: Sutton Dance Writing (Tanecni notace Valerie Sutton). . . .. .. 93

Ptiloha €. 3: The Benesh Movement Notation Score
{Benelova pohybova notace} ...................... 103



