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dem Gefingnis der Briinner Gestapo 153; Pavla Krémovd singt im
Klatover Gefdngnis 154; Véra Dolezalova singt im Geféngnis in Tabor 154;
Die Entstehung des ,,Freiheitsliedes* von Rudolf Karel in dem Prager
Pankréac-Gefdangnis (155).

DAS SINGEN VON HYMNISCHEN LIEDERN ...........cc.c..... 156—167
Uber die Wirkung der Nationalhymne ,,Wo ist mein Heimatland* (Kde
domov muj?) 156; Das Singen dieser Hymne in Theresienstadt 158, in
Buchenwald und Svatobofice 159; Die Hymne wird den Lidicer Frauen
und an der Richard-Grube bei Litoméfice gesungen 159; Der Vortrag der
Hymne in der Kleinen Festung von Theresienstadt und in Flossenbiirg
160; In Ravensbriick begleitet die Hymne den Vortrag von Madchas
Gedicht ,,Der Mai* (M4j) 161; Das Singen der Hymne ,,Wo ist mein
Heimatland* vor den Hinrichtungen in Mauthausen, Ravensbriick,
Auschwitz 162; Thr Singen bei der Befreiung der Kleinen Festung von
Theresienstadt 163; Die Wirkung der ,,Marseillaise** 164; Das Singen der
Internationale* in Kaufering, Ravensbriick und bei politischen Aktionen
in Buchenwald 165.

VORAUSSETZUNGEN DER MUSIKALISCHEN AKTIVITATEN IN
THERESIENS TA DT e e i ey, 167—182
Zu den Bestrebungen, das Musikgeschehen in Theresienstadt zu erkldren
167; Die Sonderstellung des Konzentrazionslagers Theresienstadt 168; Die
Formen einer Tarnung des wahren Zwecks von Theresienstadt 170; Licht
und Schatten des Kulturlebens und des Musikbetriebs in Theresienstadt
172; Die Taktik der Nazis 173; Die Etappen in den Kulturaktivititen 173;
Bedeutung und Charakter der Musikaktivititen der Héftlinge in There-
sienstadt 180.

DIE OPER ,,DIE VERKAUFTE BRAUT* (PRODANA NEVESTA) IN
H E R ESIEN S A D e L e eeens 182—193
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Uber den Sinn einer Einstudierung Smetanas ,,Die verkaufte Braut* in
Theresienstadt 182; Rafael Schiachter und das Entstehen seines Ensembles
184; Der Klavierauszug der Oper 185; Studium und Einiibung 185; Die
erste Auffilhrung 186; Die Solisten 187; Die offizielle Urauffithrung 190;
Der Widerstand der jlidischen Selbstverwaltung 190; Der Nachklang des
Werkes im Ghetto 191; Die Haufigkeit der Auffithrungen, die weitere
Entwicklung der Theresienstiddter Interpretation 192.

WEITERE OPERNTATIGKEIT IN THERESIENSTADT ...... 193—208
W. A. Mozarts ,,Die Hochzeit des Figaro* 193; Urauffiihrung und
Besetzung 194; B. Smetanas ,,Der Kuf3* (Hubi¢ka) 196; Urauffithrung und
Besetzung 197; W. A. Mozarts ,,Zauberflte** 198; Die Leistungen der
Sanger 199; ,,La serva padrona* von G. B. Pergolesi 199; ,,Bastien und
Bastienne** von W. A. Mozart 200; Vilém Blodeks Oper ,,Im Brunnen* (V
studni) 201; Das Opernensemble F. E. Kleins 202; Der Kassiber des Otto
Ambroz 204; Das Singen von Arien im Ghetto 205; Die Deportationen der
Musiker aus Theresienstadt 207.

VERDIS ,,REQUIEM* IN THERESIENSTADT .........ccccceeuu. 209—218
Der Sinn des Studiums von Verdis Werk 209; Die Rekonstruktion der
Einstudierung 211; Zerschlagung des Ensembles und die zweite Einstudie-
rung 212; Wiederholte Zerschlagung des Ensembles und die dritte
Einstudierung 215; Das Singen fiir die Komission des Internationalen
Roten Kreuzes 217.

MUSIKALISCHE KINDERAUFFUHRUNGEN IN THERESIEN-
3 7.1 0§ ORI Ly o U o S 00vc) ST NPT ORI - 218—227
Die Genesis des ,,Leiermannes Brundibdr* (Brundibadr) von Hans Krésa
218; Charakter des Werkes 220; Die Theresienstiddter Inszenierung 223;
Ankommen des Werkes bei den Gefangenen 224; Auffiihrung fiir das
Internationale Rote Kreuz 225; Die szenische Auffiihrung des Kinderbuchs
,,Die Gliihwiirmchen** (Broucci) von J. Karafiit 226.

DIE THERESIENSTADTER ORCHESTER ......coocovvuvverenee. 227—241
Erwerb der Musikinstrumente 228; Das Orchester des C. S. Taube 228; Die
Personlichkeit Karel Anéerls 229; Entstehung des Kammerorchesters 229;
Erste Veranstaltung 230; Die zweite Veranstaltung und der Mi8brauch des
Orchesters 231; Eine Feier mit der Musik von Beethoven 233; Das
Kammermusikensemble des Lucian Horwitz 234; Stadtmusik in There-
sienstadt 235; Thr Repertoire 236 und ihr Ankommen bei den Hiftlingen
237; Die Deportation der Musiker nach Auschwitz und die Entstehung
eines neuen Orchesters 238; Bestrebungen, neue Orchester in Theresien-
stadt zu griinden 240.

DIE KAMMERMUSIK IN THERESIENSTADT ........cccccuce.. 242257
Entstehung des Lede¢-Quartetts 242; Erste Auffiihrungen 243; Teilnahme
an kulturellen Veranstaltungen 244; Das Theresienstadter Quartett 245;
Das Repertoire 246; Umgestaltungen des Kammermusikensembles 247,
Denkwiirdige Auffiihrungen 248; Die Klavierspielerinen J. Ardnyiové 249,
A. Herzovid-Sommerovd 250, E. Steinerovid-Krausovd 251 und Renée
Gaertnerova-Geiringerova 251; Der Klavierspieler Bernhard Kaff 251; Die
Klavierspielkunst Gideon Kleins 252; Der Geiger Karel Frohlich 253; Das
Singen von Kammerliedern 254; Der Gustav-Mahler-Abend 255; Das
Studio fiir neue Musik 255.
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MUSIK IM TSCHECHISCHEN LAGER VON AUSCHWITZ
..................................................................................................... 257—260
Der Zweck des sogenannten Familienlagers 257; Musik in diesem
Ubergangslager 259.

MUSIK N LOD Z s s e e T 260—262
Charakteristik des Lodzer Ghettos 260; Die Musik in der ersten Epoche
261; Die Tatigkeit des Haftlingsorchesters in der zweiten Epoche 261; Die
Teilnahme der tschechischen Musiker 261.

DIE STREICHQUARTETTE IN BUCHENWALD, SACHSENHAUSEN
UND IN ANDEREN LEAGERN i iviaescsivssssstossonss 262—275
Das Streichquartett im jiidischen Block in Buchenwald 263; Das
franzosische Quartett in Buchenwald 263; Das tschechische Quartett in
Buchenwald 264; Die Personlichkeit Jaroslav Pekelskys 265; Die neue
Besetzung des tschechischen Quartetts 266; Das Repertoire 267; Die
Zusammenarbeit des tschechischen und franzdsischen Quartetts 268;
Entstehung des Quartetts in Sachsenhausen 269; Das Repertoire und die
musikalischen Veranstaltungen 270; Das Streichquartett in Flossenbiirg
272; Das Streichquartett in Mauthausen 272; Henychs Kammerensemble
in Dachau 273.

DIE TOTENFEIER FUR ERNST THALMANN .......ccccoco... 275277
Ernst Thdlmanns Ermordung 275; Die Totenfeier in Buchenwald 276; Das
tschechische Streichquartett spielt 277; Die Folgen 277.

JAZZMUSIK IN DEN KONZENTRATIONSLAGERN ......... 278—291
Die Stellung der Jazzensembles in den Konzentrationslagern 278; Die
Auschwitzer Kapelle 279; Entstehung eines Jazzensembles in Buchenwald
279; Die Musiker 281; Das Repertoire 283; Jazzmusik in Mauthausen 285;
Das erste Ensemble in Theresienstadt 286; Die Personlichkeit Bedfich
Weiss’ 287; Weissens Jazzquintett 287; Entstehung des Ensembles ,,Ghetto-
Swingers* 288; Ankunft des Martin Roman 289; Jazz- und Populdrmusik
in Bystfice bei Benesov 290.

DER SANGER DES ALTEN PRAGS KAREL HASLER: LEGENDEN
UND REALITAT ........cisimmsieisnsisisioiimsssissindsissasns ssssicisns 291—303
Die Verhaftung Karel Haslers 292; Ankunft in Mauthausen 293; Die
Rekonstruktion der Haftzeit Karel Haslers in Mauthausen 293; Die letzten
Stunden 299; Der Abschied von Karel Hasler 300; Das Singen seines
populirsten Liedes ,, Ta na$e pisnicka Seskd* (Unser tschechisches Lied) in
den Konzentrazionslagern 302.

DER SACHSENHAUSENER LIEDERMACHER UND BANKELSAN-
GER JAN VATA . oiiioniioivineesciinsssseisissamstsssns sossasnesisssnsssosy 304—310
Vor seiner Ankunft in Sachsenhausen 304; Anfinge des Singens der
tschechischen politischen Hiftlinge 305; Valas antifaschistisches Liedschaf-
fen 306; Das Singen mit Gitarrebegleitung 307; Das Lied ,,Kartosky*
(Kartoffellied) 308; Das Lied ,,Ostravénko ma* (Mein schones Ostrava)
308; Die Bedeutung der Tatigkeit Valas 309.

POPULARE MELODIEN OTTO SATTLERS ..........ccccceeune. 310—316
Die Personlichkeit Otto Sattlers 311; Sattlers Spiel mit Kurt Meyer in
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