PUVOD OPERY A JEJI HUDEBNf OBSAH

Giuseppe Verdi je mildtkem opernfho obecenstva na celém
svété. Nenf snad divadelntho niv3i&vnika, ktery by neznal
jméno tvirce italské ndrodni opery a jednoho z nej-
znaméjsich svétovych skladatelt. V d&jindch hudby je mélo
mistrii tak vysloven& dramatického typu, jakym byl Verdi.
Cel4 jeho Zivotni préce se soustfedila tém&F vyhradn& na operni
%nr, v jeho¥ historii vytvo¥ila Verdiho plodn4 tvorba celou
epochu, bez nfZ by byl nemyslitelny dalsi realisticky vyvoj
operntho uméni. Ttalskd lehkost a zp&vnost svitivych, volng
plynoucich melodif, podloZenych prostou, ale ptisobivou har-
monif a instrumentaci, lidovost a ndrodnost jeho hudebntho
jazyka, demokraticky postoj a huménnost jeho hudby, poutavé
néméty a neoby&ejny divadelni smysl — to viechno zajistilo
Verdiho dilam trvaly Zivot na v3ech sv&tovych scénéch.
Tvorba Giuseppe Verdiho nevstiebala do sebe pouze Zivel-
nou zp&vnost a ohnivy temperament italského lidu, ale &erpala
svou sflu z osvobozeneckych, vlasteneckyjch myslenek, kterymi
tehdy Zila celd Italie. Prav& v prvni poloving 19. stoleti, kdy
Italie, politicky rozt¥i§t&né a uchvécend cizinci, bojovala za své
sjednocent a kdy nejlepi synové jejiho lidu prolévali svou krev
v houZevnatych revolutnich povstdnich, vznikala Verdiho dila,
kterd mu vynesla ndzev ,,maestro italské revoluce®. Ita-
lové dob¥e vycitili pravého ducha hudby skladatele, jehoz vielé
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sympatie k revoluénimu hnuti nebyly ani v obanském Zivot&
platonické. A tak Verdi, ktery v jednom ze svych dopist
nad¥end vold: ,,At Zije tedy Garibaldi. BoZe, je to mu¥, pted
nfm? nutno pokleknout!** (Angelu Marianimu, 27. V. 1860),
se stdvé jednim z nejvyznamngjsich zjevi italského obrozeni —
,»Risorgimenta“. Politickym programem celého hnutf — ktery
se pochopiteln& obraZel i vumélecké tvorbé z tohoto obdobi —
bylo nérodni sjednoceni Italie. Nebylo proto néhodou, Ze melo-
die vlasteneckych zp&vi z takového Nabucca, Lombardani
na proni kfiZové vypravé, Ernaniho, Attily a j., pné bojovného
vzrueni, brzy zlidovély a staly se pfimo revoluénimi pfsn&mi
italského lidu. Jejich nadSenf bylo tak zapalujici, %e nejednou
vznikaly pti predstaveni politické demonstrace. Verdi proto
musil dasto zépolit s oficidln{ censurou, kterd se béla podn&cu-
jicich texti jeho d&l. (,,Drahy Sommo, jsem v moii béd! Cen-
sura témé&F jist& zakdZe nase libreto,” pi¥e na p¥. Verdi 7. II.
1858 z Neapole libretistovi MaSkarntho plesu Antoniu Som-
movia odmitd censurou ,,z milosti* navrZené ,,tipravy*, které
byly takového rozsahu, %e tipIn& zménily osoby libreta i dobu
a prostfedi u¥ hotového dila. ,,Jak jist¥ minite, nelze tyto
opravy piipustit; tedy %4dnd opera...” [tamté?].)

Podstatnd st z velkého podtu oper, vytvofenych Verdim,
#ije dodnes na divadelnich jeviStich a t&f se neustdlé oblib& a
lsce posluchadii na celém svété. Aida patif bezesporu k nej-
zndméjifm z nich. Jeji komposice spadéd do vrcholného tviiréf-
ho obdobf italského mistra. Pivod jejiho vzniku je trochu ne-
zvykly. Roku 1869 poZidala egyptskd vlida Verdiho — tehdy
u svétoznamého, viZeného skladatele —, aby napsal operu pro
nové kihirské divadlo k p¥ileZitosti otevieni Suezského prii-

6




v Aidin& vzpomin4ni na vlast,

Lo stesso movimento
ppp cantabile o, R
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®" dida: Kdene-be blankytné kdekraji rodnych vi-né,
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hned nato v nésledujicim vystupu s otcem a v zivéretném
duetu, kdy milenci umiraji se jménem vlasti na rtech.

Z ostatniho hudebniho materiélu je pozoruhodné modlitha
kn&%ek z chrdmové scény, silng orientdln& lad&nd, kterd se
ozyvé i v zdvéru opery pfi Radamové pohibeni:

Andante con moto
TR

R

& Pros = TR
) la:o slyS, moc-ny Ftha, prosby mé,

Zajimavé je i zpracovéni finalovych &sti opery. Zatim co
v zévéru L. d&jstvi je b&mné finale sélistii a sboru, finale IT. d&j-
stvi je komponovéno ve stylu velké opery, ma lesk a divadelni
efektnost. Zde se viak zauzluje konflikt: Radames piijiméd
ruku Amneridy a Aida se shleddv4 se svym zajatym otcem. Ve
vypravném ramci s okdzalym préivodem, baletem a dechovymi
nédstroji na scénd sprédd Verdi sloZity obraz riznorodyjch
a prolinajicich se citt svych postav. V nésledujicich d&jstvich
nemaji finale obvyklou formu. Zejména v zivéru opery se zase
objevuje Verdi-psycholog: po temné tragice soudu a Amneri-

*) Na konci notového ptfkladu — potatku Aidiny arie chyb{
opakované osminové cis?,
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ding vybuchu Zalu vSechno ztichne: za vielého dvojzp&vu
umird Aida s Radamem, zatim co nahofe se ozjvaji pochmurné
modlitby kn& a Amneridina slzami pFeryvand prosba k bo-
ham. V jimavé melodii se loudf milenci se svétem:

Meno mosso
9 4 . 28 . A,
F arany N g ——
o

Aida: O, zdréva bud,ty zemé sta - 1é-ho Ik - ni,

Partitura Aidy byla dokonena v poloving listopadu 1870.
K slavnostnimu provedeni, které se stalo mezinirodni udé-
losti, do¥lo a% 24. prosince 1871 v Kéhite za dirigovéni Botte-
siniho s Pozzoni-Anastasiovou (Aida), Grossiovou (Amneris),
Monginim (Radames), Medinim (Ramfis), Costou (Amonasro)
a Stellerem (kral). Verdi nebyl p¥itomen této premiéte, kterd
se uz ptedem stala sensaci. Zadastnil se a? uvedeni v mildnské
Scale, kde opera po prvé zaznéla 8. tinora 1872 za ¥fzeni Franca
Faccia, s Terezou Stolzovou v roli Aidy a Marif Waldmannovou
jako Amneris. Jak v Kéhite, tak v Mildn& se nové dilo setkalo
s obrovskym tsp&chem a mélo cestu do svéta rdzem otevienu.
Pro nds je zajimavé, %e prosluld sopranistka Tereza Stolzovd,
prvni italskd Aida, kterd brzy proslula v této roli (byla blizkou
piitelkyni Verdiho i jeho Zeny; tlohu Aidy studovala pfimo
pod mistrovym vedenim) byla Cetka, rodem z Kostelce nad
Labem. Vynikajici umélkyné se vidycky hlésila ke svému
pivodu (na jejim hrob& na milinském hibitové je ndpis:
byla narozena v Cechdch; se silou a uslechtilosti zpévu

»
spojovala vzneSenost a krdsu ducha.*).
Do Prahy se Aida dostala vice ne deset let po svém vzniku.
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Nastudoval ji po prvé Mofic Anger 15. tinora 1884 v Ndrodnfm
divadle. Aidu zpivala hostujici italskd p&vkyn& Emma Turolla,
Radama rovn% Ital, anga¥ovany v Praze — Carlo Raverta,
Amneridu Klementina KalaSovd, Amonasra Leopold Strop-
nicky, Ramfise Karel Cech a kréle FrantiSek Hynek. Od té
doby — moZno ¥ici — Aida nikdy nadlouho nezmizela s nadich
jevist. Je u nds — a bude vidy — pro své hudebn&-dramatické
kvality a melodické bohatstvi jednim z nejobliben&jsich d&l
svétového operniho repertoiru.

Dr Jarmila BroZovskd




plavu. Verdi zprvu odmitl a teprve p¥3tf rok v Pa¥i doslo
k dohodg o realisaci tohoto nivrhu. Podle scénéte, vypracova-
ného Mariettem Bejem (francouzskym egyptologem, jemu%
bylo za badatelskou préci o egyptské kultufe propiijéeno po-
uZivani destného egyptského p¥idomku Bej), p¥ipravil Verdimu
prozaické libreto Camille du Locle, které pak italsky p¥ebasnil
Antonio Ghislanzoni.

Po hrdinskych némétech &tyFicitych let, naplnénych nadse-
nym vlasteneckym pathosem, hled4 Verdi tviiréi podngty v so-
cidlnfm psychologickém dramatu. Tak vznikly v rychlém sledu
za sebou jeho nejpopuldrnj¥i opery Rigoletto, Troubadour
a Traviata, v nich% se utvérel Verdiho osobity hudebn& dra-
maticky sloh. Cerpaje z dosavadnich tvér¥ich zkufenostf obraci
se skladatel v padesétych letech k Znru t. zv. velké opery
francouzské, kterou napliiuje novymi myslenkamia obohacuje
svym mistrovskym realistickym hudebnim zpracovénim. Tudy
vede cesta i k jeho Aidé.

Verdi se vzdy podstatn& podilel na zpracovéni libreta. Ve
vztahu k textové pfedloze mél totiZ viechny vyznamné rysy
skladatele-dramatika: tviiréi fantasie a vyzraly smysl pro dra-
mati¢nost mu vytvately pfesnou pfedstavu dramatickjch fo-
rem a naopak neobydejnd dramatickd sila jeho hudby mu
poméhala p¥ekonédvat slabiny libret i p¥ipadnou povrchni
efektnost jejich ndmé&ti.

Umistén do starého Egypta je ndmé&t Aidy svym prostie-
dim zdénliv& naprosto odlehly, svou fabuli pak prosty, aZ obec-
ny. Aida, dcera ethiopského krale, Zije jako otrokyng na dvote
egyptského vladate a miluje vojeviidce Radama, po némz
touzf i princezna Amneris. KdyZ se oba milenci za pomoci

7




Aidina otce pokusf o ut&k, je Radames zajat a jako zrddce vlasti
odsouzen k zazd&nf za ¥iva. V&rnd Aida umird dobrovoln&
snfm. V podstat& jde tedy o v&&ny spiritus movens dramatické
tvorby — milostny trojihelnik. Co viak Verdi udélal z tohoto
thematu s problematikou na prvnf pohled tak poviechnou,
zasazenou pFitom do dréZdive exotické atmosféry! Predeviim
mu nedlo o ,,fotografii* egyptského prostiedi a ztrnulé masky
starjch Egyptanii, ale o obraz Zivych lidi, ovlidanych city a
v4¥n&mi, milujicich i nendvidgjicich. Jeho nedtastni milenci,
zmitani mezi horouci liskou k sobé a citem povinnosti k vlasti,
jsou krésni, vieli lidé, bojujfci za svou ldsku, za svou svobodu.
K nim se pFidruZuje Amonasro, Aidin otec, krdl poraZené
Ethiopie, ktery se viak nevzdév4 a usiluje dél o osvobozent své
zemd. Amneris, vraZdici rad&ji milovaného muZe, neZ by se jej
ziekla, a zoufajici pak nad svym &inem, je ve své vaZni velikou
tragickou postavou.

Vnitini citové konfliktnost jednotlivich postav byla pro
Verdiho-dramatika diileitd jak p¥i vykreslovdni mistrné psy-
chologické charakteristiky, tak p¥i nartistdn{ tstfednfho kon-
fliktu. Prudké a protichtidné city bouii v nitru t&chto lidi:
Aida v43nivé miluje Radama a trpf touto léskou, v nf% vidi
zradu své vlastia lidu. Radames bojuje proti Aidinym bratrim,
ale ptitom by rdd své milované vritil ztraceny trin. Amneris,
marn& dobyvajicf Radamovu lisku, vydavé jej trestu smrti,
&im? viak zasahuje i vlastni srdce. Dramatické postavy tu uZ
nejsou zjevnymi proklamdtory revoluénich thesf jako v prvém
obdobi Verdiho tvorby. Jsou prodchnuty neoby&ejnou lid-
skostf, kterd vane jak z Aidiny touhy po vlasti, tak z Rada-
mova tiporného vnit¥niho boje & Amneridiny vé¥né, a kterd
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se projevuje v hluboké psychologické kresbé jejich dusevniho
svéta. DilleZitou tlohu zaujimajf v opefe egyptdti knéx. Uz
predchozi Don Carlos s p¥isnym, nesmlouvavym zachycenim
ti%ivé atmosféry Spandlska za vlidy inkvisice byl rukavici,
vrzenou cirkevni moci, kterd v 19. stolet{ dusila Italii. Vzpoura
,,Mladé Ttalie, zépasicf za svobodnou, ndrodni a svétskou
kulturu proti cirkevnimu tmé¥stvi jasn& pronikd i z plastického
obrazu kn&% v ,,Aid&*. Ti, kte¥{ politicky ovlddali Egypt, se
tvrdé dovoldvaji smrti zajatci a nidf nevinny Zivot Radamiv;
vZdyt sama Amneris, jejfZ Zirlivd vaSet byla strijcem pohro-
my, proklind jejich necitelnost.

Verdi se horlivé zGfastnil préce na libretu. V kores-
pondenci s Ghislanzonim najdeme presné pokyny a ndvrhy,
jakymi zahrnoval svého libretistu. V dramatické vystavbé dila
kladl veliky déiraz na vzéjemnou kontrastnost jednotlivych
scén a po¥adoval v{stiZné navozenf atmosféry pro dramatickou
akei. Velmi p¥esn citil a dovedl vymezovat vjznam p¥mo
kazdého slova pro dramatickou situaci. Libretista musil do-
séhnout lapidérnosti slovnfho vyrazu pro dramaticky spad d&je,
jemu’ Verdi piikléddal velkou vahu pro pravdivy Gin dila (tak
na p¥. Wagnerovu Lohengrinu vytykal ,,dé pomaly jako slova.
Tedy nuda.* Carteggi II., 220.). Verdi se pfitom p¥i kompo-
sici opiral u jednotlivych vystupii o t. zv. ,,scénické slovo®,
svym vyznamem jakési tst¥edni slovo, ,,které zietelné vyslo-
vuje a jasné a ztejmé vystihuje situaci® (z dopisu Antoniu
Ghislanzonimu, Santa Agata, 17. VIIL. 1870). Na mistech,
kteréd to dramaticky vyZadovala, musil libretista p¥ipravit do-
statetnou piileZitost ke kantabilnfmu rozvinutf scén lyric-
kych i monumentdlnich. 4ida je znamenit& divadeln& konci-
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povand opera s exotikou starého Egypta i efektnostf velkych
slavnostnich scén a priivodt. Je to dokonaly typ velké
opery v tom nejlep¥im slova smyslu, mistrn& formélng& praco-
vané, jeji% poutavy rdmec je naplnén tepem skutetného Zivota.
,» Velkd opera“ je tu viak jen ndzvem urtitého typu, nikoliv
plesné formy, tak, jak ji znime z velké opery francouzské. Je to
velkd opera Giuseppe Verdiho.

V Aidé se ndm Verdi predstavuje jako skladatel vyzralého,
osobitého dramatického slohu. Bohatd melodick4 invence,
zp&vnost, prostupujfci celou operu, je tu spjata s technickym
mistrovstvim, s dokonalym zvlddnutim harmonického bohat-
stvi epochy romantismu, s polyfonni a kontrapunktickou
pracf a znamenitou divadelng cit&nou instrumentaci, kde Verdi
vynikajicim zptisobem vyuzil timbrovych vlastnosti ndstrojti
(zejména v orientdlnim koloritu n&kterych scén, na p¥. v chré-
mové scénd v I. jednéni nebo ve scén& u Nilu ve IIL. d&jstvi).
Vyznamnym rysem hudebniho zpracovéni Aidy je melodicky
recitativni sloh, v ném? je nendsilng spojena kantiléna s dekla-
malnim recitativem. Tim Verdi dosp&l — jako uZ pYedtim
v Donu Carlosu — k zrusent tradi¢niho principu &islového roz-
¢Elenéni, jak k tomu sm&foval jiZ ve svich d¥ivEjiich dilech.

Aida znamenala pro Verdiho veliky tsp&ch, ale i fadu trp-
kosti. Kritika, pfekvapena vyvojem operniho slohu italského
mistra, zatala v jeho hudb& hledat vlivy wagnerianismu, po
prvé v Donu Carlosu. Kritikové nepochopili, Ze Verdi doZel
cestou tvirétho hleddni k vlastnimu dramatickému slohu,
v ném se spojily nejcenné&jsi vysledky jeho Zivotni price, jak
byly svrchu charakterisovany. K vykladu domnélého ,,wagne-

fee

rianstvi“ mohly vést dva z vyrazovych prosttedkt Aidy:
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instrumentaln{ part, mnohem plngji rozvinuty ne? u d&l z prvni
a druhé tvirdi periody, a urtity druh p¥{znaéngch motivi,
které viak nejsou u Verdiho disledng zpracovévany a vetké-
vény do organismu celého dila jako u Wagnera. Hudba Aidy
je neodmyslitelnd od italské melodiky, od typickych znaki
italské hudby. Verdiho umé&nf vychézelo z italského vokalntho
stylu, kdezto Wagnerova dila, je% Verdi nazyval ,,symfonic-
kymi operami, se opiraji o styl symfonicky. Theorie tuto
skutednost piehlédla a Verdi byl bolestn& uraZen, cit& v tom
ttok na narodni ko¥eny své tvorby. P¥ed premiérou Aidy piSe

Co mi mluvite o melodii, o harmonii! O Wagnerovi ani zdd-
ni!... Naopak, kdyby se chtélo poslouchat a chdpat dobre,
nasel by se v tom opak... naprosty opak... Co znamenaji
vitbec tyto Skoly, tyto pfedsudky o zpévu, harmonii, o némec-
kosti, o italskosti, o wagnerismu, atd. atd.? Je néco vice
v hudbé... Je v ni hudba!...“ (Parma, 17. IV. 1872.) Mistr,
ktery hledél na novétorstvi jako na osobité vytvoFen{ vlastnfho
slohu na podklad& diikladné znalosti technického a formalniho
mistrovstvi pfedchiidet, souhlasil s Wagnerem: ,,Maji-li umél-
ci Severu a Jihu odlisné tendence, je dobfe, Ze jsou odliiné!
Vsichni by méli zachovdvat charaktery vlastni jejich nd-
rodu, jak predobte tekl Wagner.* (Z dopisu Hansi von Biilow,
Janov, 14. IV. 1892.)

V ptedehte k A4idé najdeme zékladni thematicky materidl
dila. Operu otvird thema Aidy,

Andante_mosso
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které se pak v prib&hu dila 0z v4 tam, kde ndm skladatel od-
haluje Aidinu ldsku. S nfm se v mistrném kontrapunktickém
zpracovéni spojuje druhy vyznamny motiv opery, charakteri-
sujici egyptské knéze:

Tato melodie, tisnivd ve své resolutnosti, h¥fm4 s plnou nalé-
havostf ve finale II. d&jstvi opery a v zévéretném dgjstvi, kdy
je souzen Radames.

Obrazu Aidy jako hrdinky p¥ib&hu a odhaleni hloubky jejtho
duevniho utrpeni vénoval skladatel nejvice pozornosti. Proto
se také jeji motiv vraci v riizné podob& na mnoha mistech
opery, ve velkém monologu-modlith& v I. d&jstvi, ve vzrude-
ném dialogu s Amneris ve II. jednéni, p¥i Aidin& p¥ichodu ve
scénd u Nilu. V psychologické kresb& Aidy zaujima také pod-
statn&jif misto hlavni thema tpé&nlivé prosby k bohiim (p¥ed
proménou v I. d&jstvi), které se objevi i na konci bolestného
rozhovoru s Amneris:

Cantabile
e foasadd e SL o
y Rt Sro—gE g ST = ]
o = 4
PP con espr.

Velmi plasticky ndm Verdi podal i vznétlivou povahu Amne-
ris, jeji neustupnou, temnou vélefi k Radamovi a Zrlivou
nendvist k Aidg. V rozhovoru s Radamem v tivodnim d&jstvi,
ve slavnostni scén¥ po ndvratu z boje a po princezning
unghleném &inu, kdy si Amneris p¥iznavé, %e Radama stéle
miluje, zaznf jeji thema v piivodni &isté podobé:
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Allegro assai moderato
m 35y
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V obmé&n&né form& se vynoii i ve vystupu pied soudem, kde
se Amneris zoufale snaZi o Radamovu zichranu.
Ulisng, Istivé predeny motiv:

. Andante mosso
K ==
2 dolcissimo ’

vyjadfuje snahu Amneris vyldkat z Radama milostné p¥iznani.
Jeho obménou je vzruleny, neklidny motiv, na n&émz je vy-
budovén rozhovor Amneris a Radama v I. d&jstvi a ktery se
ozve i pfi Aiding zmince o hrozici princezning pomst& i zase
v Amneriding uspokojenti, e se zbavila sokyn&; mluvi jasn&
o Amneriding Z4rlivosti:

All itat sto
e emagtaaepre
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Typickou ukdzkou Verdiho vyzrélého charakterisadniho uméni
je vyraz nejvy¥fho bolu v Amneriding lkdn{ p¥i sonzenf Rada-
ma, kdetato hrdinka doristé tragické velikosti. Jejf bolest{ pre-
ryvané, duené vyktiky jsou typickymi verdiovskymi intona-
cemi-vzdechy, jaké slySime na p¥. uzlomené Violetty, v Zalu
Leonory z Troubadoura & pozd&ji v natku Desdemoning:
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K Radamovi se nevéZe tak tzce osobni materidl motivicky.
Jeho postava vojeviidce je charakterisovdna dosti poviechn&
bojovym tse&nym motivem, jaky sly$fme na zatitku opery,
kdyZ Radames snf o své budoucf véletné sléve, podobny motiv
podmalovévé jeho rozmluvu s Aidou na zatétku nilské scény.
Jde tu viak vice o vysti¥en{ celkové dramatické situace, nezli
o n&jaky druh ,,leitmotivu®, protoZe Z4dny z t&chto motivii se
uZ v dile neobjevi. Radamovy zp&vy v3ak se rozristaji do
nédhernjch, hluboce emociondlnich melodif, kdyz hrdina
mluvf o své ldsce k vlasti a k Aid&. Zde je pozoruhodnd préve
scéna u Nilu, kde se Radames z potatetniho vahéni vyzna ze

své vie prekondvajici lisky a rozhovor obou milenci stoupd “
v nad3ené rozhodnutf uprchnout. V tomto vyjevu velmi vze-
stupné gradace tryskd jedna kantiléna za druhou, jedna kras-
n&jsi neZ druhd. Je typické, Ze v¥ude tam, kde hrdinové zpivaji
o lsce k vlasti — kterd se oviem u Aidy a u Radama spojuje
s citem k milované bytosti —, Verdiho invence p¥imo hy¥f
melodickym bohatstvim. Tak je tomu v Radamov& romanci
na zatitku dila,

Andantino
con espr.

Radames:Krésmd  A-i - do,  ma hvéz-do z4F-nd,
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