HUDEBNI OBSAH

Borodinova bohatyrska opera je nositelem nékolika zéklad-
nich ideovych zdmért. Vyjadfuje velikost, nezkrusitelnou moc
ruského ndroda, ldsku k vlasti a vyzvu k jeji obrang, nezbyt-
nost jednoty a spoluprdce viech sloZek ndroda (tento posledni
zamér vyjadfuje negativng: Igor se vyddvd do boje na vlastni
pést, nevyckévd, aZ viechna ruskd kniZata povedou jednotny
uder proti nepfiteli, a proto podléhd).

Borodinovi 8lo o to, vytvofit mohutné a barvité obrazy ruské
minulosti, vyvolat ovzdu$i a ndladu bohatyrského eposu a
ruské byliny, d4t oZit postavdm a situacim, majicim vini sta-
rého Ruska i Orientu. A podobn& jako Smetanova Libuse,
oslavuje KniZe Igor mohutnost a silu nidrodniho ddvnovéku,
aby z nf &erpala povzbuzeni pFitomnost i budoucnost.

Borodin stavi na protikladném puasobeni vyrazné naryso-
vanych postav a stavi je hned do n&kolika skupin. Ust¥edni
postava opery, Igor, a k nému rovné p¥idruZend Jaroslavna, zté-
lestiujf mravni jédro dila, hrdinnou a &estnou vytrvalost, kra-
ejici cilevédom& za dobrym cilem; proti nim jsou stavény
dva protiklady: predeviim svét Polovc®,*) kresleny jako spo-
leCenstvi s rovnoprdvnou ndrodni kulturou a pomérné vy-
spélou civilisaci, kterému vSak chybi ono mravni jidro, vé-
domi pevného a dobrého cile; a pak postava Galického a jeho
druZiny, povrchnich, zlovolnych prostopisnikd, k nimZ se
prechodn& druZi té% postavitky hudct Skuly a Jerosky, ptiso -

*) Polovci, kodovny nirod kmene turkotatarského, vl. jménem
Uzi, staroéesky Plavci, nejznaméjsi pod jménem Kumani.
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biet jako shakespearovské vyrovnavani napjatych a tragickjch
situaci komikou (nelze tu souhlasit s V. V. Berezovskym, ktery
v nich vidf Zivel rusiv§, ba ptmo protivng).

Stalou Zivotnost dila zaji$tuje jeho vyrazné vlastenectvi,
plnokrevné, Zivouc kresba postav, ryze hudebni vyjédfeni
obsahovych zémérii a sty ndrodnf charakter hudby.

Borodintiv hudebni sloh stoji co do podflu my3leni melodic-
kého a k ického asi mezi M kym, pfevain¥ melo-
dikem a Rimskjm-Korsakovem, citicim hlavng harmonicky.
Vice ne¥ oba viak tihne ke klasicismu, nemiluje romantickou
neurditost a citovou rozméklost. Libuje si v prostjch, ule-
n&nych form/éch plasticky uokmuhlenych melodiich, cm

Jevi 1

(to oviem pi¢ v

viak vyrazng p
a symfonickych dilech).

Jeho rytmika je Ziva, nezvykld proti tradiéngj¥ rytmice Kor-
sakova, ale plynul4 proti pferjvané rytmice Musorgského. Oba
jmenované viak preddi Borodin novétorstvim harmonickym,
kde obliba kvart a sekund v melodii se obréZ{ v oblib& sekund
a kvart v harmonii. Zde piisobil siln& na pozd&jif sméry v hud-
b, hlavné na francouzské impresionisty a ruskou hudbu nové
doby.

Borodin neuZil ve své opefe %4dné piivodni lidové melodie
(podle sv&dectvi ruskych hudebnich v&dc), nybr¥ tvofil sdm —
podobné jako u nés Smetana a DvoFik — melodie, je% vklidd
lidu do dst, z hlubokého proniknuti do ducha lidové tvorby.
Vrcholnym projevem tohoto tviirétho postupu je sbor vesni-
Zanii ve 4. jednéni.




Pii slovech ,,Ach, kde jsi objevi se v Jaroslavning zpévu
nézvuk na Igort proslov z prologu, takt 5-6 (,, Viak nezméni
tu nikdo osud svij* — p¥iklad 15a, b). Tento ndzvuk pak nese
Jaroslavnin zp&v ast¥ji, zejména v rozhovoru s Galickym
(ptiklad 15¢), a presvédtivé dokresluje obraz ruské kndiny,
v&domé své sily a diistojnosti.

Allegro risoluto

Bohat4 dramatickym vjrazem i vtipem je nasledujicf scéna
Jaroslavny s divkami, opakujicimi nyni svou prosbu na vhod-
nEj¥im misté a jingm zpiisobem. VéZnost a naléhavost situace
je genidlné spojena s lehounkym nédechem humoru, jak se
divkém nechce do toho, jmenovat nisilnika, jak otéleji a
mluvi stdle ,.kolem®, a jak po naléhéni kn¥ny (op8t nizvuk
na thema 15) a novém zdréhéni kone&nd zanou jedna pfes
druhou v nejvétsim chvatu a rozéileni sypat svou obZaloba
(duchaplné uixtl 5/, taktu v prekotném tempu).

0 my3] ‘rozxuluvy"“‘-a
bylo ji% povédéno, zbjvé podtrh ké zvlid
v¥ech odstinti charakteristiky obou postav i zvrati v situaci.
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Bojafi prichédzeji zvéstovat neblahou zvést. HrozivE vy-
stupuje motiv jejich zp&vii z hlubokych poloh do vy3e. Oblud-
nost nebezpedi zavaluje nedtastnou kn&inu, jejiz tizkost se
vzpind s motivem 16, objevujicim se pak v pilovych hodno-
tich za poplachu jako zhmotn&ni, zp¥itomné&ni hrizy. Davéry-
plny a odhodlany zp&v bojarii kn&né& pomahi, ale vzépéti znéni
zvonili oznamuje, %e nepfitel je zde. V mohutné gradaci, vy-
stavéné na zpodobnéni zvuku zvoni a na vzruSeném, pobiha-
vém motivku 17 (na jeho argumentaci zaznivd nafek Zen za
scénou) vzchopi se bojafi s kn&Znou v &ele k obran& mésta.
Na vrcholu zaznivd v plném zvuku orchestru drtivé motiv
zatmén{ z prologu (10a) — neblah4 pfedzv&st se vyplnila.

.. -Andantino
==
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Druhé jedndni nés pfenasi rizem do uplné jiného ovzdusi,
do vlahé vychodni noci s jejimi rozplyvavymi konturami a
smyslnym zemdlenim. V jedné nélad& pfed ndmi uplyva zp&v
polovecké divky (viz p¥iklad 5b), tanec divek i kavatina Kon-
Zakovny (5¢). Po krétkém intermezzu s ruskymi zajatci a polo-
veckymi strdZemi vraci se zas vodni mékce lyrickd nalada.
Mladistvy kniZe Vladimir Igorevi¢, ktery upadl do zajeti se
svym otcem po pordZce u Feky Kajaly, zpivé o své lisce a touze
a naléza ozvuk u krdsné dcery chénovy.
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Obg tato &isla jsou slohové nadleh&ena, aby tim tiZiv&ji a
opravdové&ji nynf zazn&la arie Igorova, chmurné Gvahy a bo-
lestné vzpominky poraZeného vlddce a vojeviidce, tstici do ho-
rouctho vyznéni touhy po svobodé.

Pokit&ny Polovec Ovlur, ktery chce Igorovi dopomoci k ité-
ku, je charakterisovdn dvéma motivy, které oba trefn& vysti-
hujf jeho Istivost, opatrnost a tthofovitost (ptiklad 18a, b).

B o g .

J
P¥. 18a/b

V rozmluvé s nim vyvstdvd Igorovi na mysli okamZik slav-
nostntho odchodu do boje (motivv p¥kladu 9a), a tim i v&domi
nutnosti pomoci svému nérodu. Prozatim v3ak myslenku na
uték odmita.

Piikré protivy uzavird v sob& postava chédna Kondaka: vel-
kodu3nost i Istivost, dobromyslnou h¥motnost i krvelatnou
krutost. Igora si vaZi a uchézi se o jeho pFatelstvi i spojenectvi.
Motiv, ktery zazniva pti jeho pFichodu (p¥iklad 19), objevuje
se tasto v mnoha obmé&néch; typickym jeho znakem zistiva
vZdy zmenSen4 kvinta &i zv&tSend kvarta.




V rozmluvé s Igorem viZi se ke Kon&akovi obmé&ny motivu
19, k Igorovi zékladni igorovsky rytmus (za ptikladem 1) a
thema svobody (2).

Polovecky pochod zahajuje bezprostfedn& po velké baletni
scéné pavodni tfeti jedndni. Jeho bfesknost i barbarsk4 Gtod-
nost skvéle dopliiuji charakteristiku poloveckého svéta. S nim
tdhne domt s hojnou kofisti a zajatci chdn Gzak. Kdy% se
s Kondakem uvitaji, zazni nesmazateln& se vryvajici kvartova
fanféra Polovci (priklad 20).
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P¥. 20.

Po sboru chini (op&t kvartovy motiv), odchézejicich se
radit o dal8ich vybojich (a po sbhoru a tanci stré%{, pochézejicim
od Glazunova a témé&f nikde nehraném), hovo¥i op&t Ovlur
k Igorovi; tento tryvek odpovidé jejich rozmluv¥ prvé, oviem
s opatnym vyusténim. Kondakovna, ktera v8e vyslechla, vas-
nivé zadrZuje mladého knfZete a Igor je nakonec nucen prch-
nout sém. Jejich tercett je vystav&n na hudb& z dokonlené
¢asti Borodinovy opery Mlada. Zaznivé tu motiv, pojaty pak
Glazunovem vyrazn& i do pfedehry (p¥iklad 21) a blizky obrazu
Kontakovny, a motiv Igortiv (2). Srdzné finale, uZfvajici mo-
tivi Kon&akova (19), sboru chént a poloveckych fanfir (20),
napsal podle dochovanych néértkd a zdmé&rt Borodinovych
Glazunov stejn& jako vé&tSinu hudby tohoto d&jstvi.
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M'l’egro appasionato
U

Pf. 21.

Pla¢ Jaroslavnin, uvadéjici posledni, &twrté jedndni, sou-
stfeduje v sob& viechen stesk, vechnu bidu a ne3tésti niroda,
jehoZ vidce a otec byl poraZen a zajat a jehoZ majetek i Zivot
t&%ce utrpél ndjezdy a pustoSenim nepfitel. Driend oktiva
fis’—fis” naléhav® kresli bezit&3nost a prizdnotu udeptané
zem& a utidt&ného lidu. (Pfiklad 22).
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Pr, 22.

Hlavni myslenka ,,Pld¢e* je motiv 3, pfeneseny do mé&kkého
ténorodu a stf¥idéd se s mySlenkami dal$imi, velmi blizkymi.
Ozyv4 se také motiv loudeni (pfiklad 11), rozvedeny dovétkem.

Sotva doznf t4hlé tény ,,Plé%e‘ v orchestru, ozvou se z délky
nové tahlé zvuky — prichdzejici zdstup oZebralenych, zbidale-
lych vesnianu zpivé polyfonicky, a pfece tak prosté lidové
znéjici piseti o svém utrpeni. Tento vrcholny projev Borodi-
nova vciténi do dude niroda je soudasnd jednim z vrchold jeho
svérdzného uméni vokalni polyfonie.

Po odchodu vesnianii pozoruje kné&’na smutnyma ofima
spalenou, zni¢enou krajinu — tu vidi p¥ijiZd&t jezdce. V tzkosti
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pfed novymi b&dami ozjvé se motiv 16 (vidyt to zase mohou
byt Polovci!), ale GZas vyst¥id4 brzy zdvratna radost: ,,ManZel
mij se vratil! Z motivku na tato slova je rozpfeden prechod
k jdsavému dvojzp&vu, stavénému z motivu 4b a motivu ,,snu‘
(14). P1iIgorov& vypravéni zaznivé baladicky motiv 23, ozvavsi
se po prvé v 3. d&jstvi po névratu Gzakové se zajatci (toto misto
se viak vypousti). P:. 23.
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Posmé&ch, zaznivajici z pisni¢ky Sumafi, méni se v Gdiv a
strach: pfidali se k stran& Igorovi nep¥atelské, nyni se Igor
vrétil... Zrozeni spasného ndpadu ve Skulov& hlav& je neodo-
latelnym p¥ikladem Borodinova smyslu pro humor: z jednot-
livych t6nt skléda se znovu motivek ,,gudku* a vplouva do
motivku vyzvénéni (p¥iklad 24).

A po vysvétleni celé v&ci sh&hnuviimu se zastupu notujf Su-
mafi novou pisefi, s ndzvukem na motiv 9c z prologu. Mohutny
a jasavy sbor vieho lidu (pfiklad 25) pozdravuje plesn& kni-
Zete a jeho chot.




V orientalismu navazuje Borodin na Glinku, zejména na
jeho Ruslana a Ludmilu, jeho odkaz viak znatng obohacuje
a stévd se inspirdtorem Rimského-Korsakova (hlavn jeho
Seherezddy).

V duchu orchestrélni vity, v jejf stavh® a zvukovosti jevi se
vliv Lisztitv, jinak lze viak Borodina poklddat za zjev z novo-
ruské Skoly po Musorgském snad nejsvérdznjdi.

Borodinova blizkost ke klasicismu se projevuje také v jeho
nézoru na operni formu. V jednom dopise pie: ,,Pitahuje
mne zpév, kantiléna, nikoli recitativ. .. Kromé toho pFitahujt
mne formy zakon&enéjsi, zaokrouhlen&ji, 3ir3i... Podle mého
nézoru v opefe, stejng jako v dekoraci, nemaji mista mé&lké
formy, detaily, drobnosti; vie m4 byt kresleno velkymi tahy,
jasng, virazn¥ a pokud mo¥no prakticky pro provedeni, jak

vokélni, tak orchestrélni, Hlasy majf byt v popteds, orchestr
v pozadf.

Skutetng také Borodin se v Igoru neboji uit formy klasické
opery, roz&l v zaokrouhlend &sla, i kdy# pfechody na-
vézans, a vyjadfovat jeviStni d&ni Sirokymi plochami arif a
jinych forem sélového zp&vu, prokomponovanych recitativi,
ensembli, baletnich sel a findl. Zisadn& neuZivd wagnerov-
ského nep¥eruSeného toku orchestralni véty s deklamovanym
zp&vem a diimyslného, &asto vak pap ho prediva p¥izna¥-
nych motivii. PFizna&nych motivii neuZivd vlastn& vibec,
bliz8i je mu spiSe princip ndvratnych mylenek ve smyslu
Cherubiniho a ptib i motivi, pFipinajicich se k jed
obsahovému okruhu. Piiznatné motivické souvislosti se do-
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opery dostaly aZ pi jejim dokonZovéni po skladatelovd smrti,
hlavng vlivem Glazunovovym.

Dramatitnost KniZete Igora spodivé spiSe ve vzrudeném vy-
hrocent jednotlivich scén a situaci a v kresb® charaktert, ne%
ve vytvéfeni jednotné seviené a logicky nutné dramatické linie
celku, se zauzlenimi, obraty a rozuzlenim. Tak je tomu ostatng
u preva¥né vétsiny ruskfch oper a souvisf to s odliénym poji-
ménfm dramatitnosti vitbec. Tim se dosahuje oné epické e,
barevné propracovanosti a néladové sfly scén, ztricf se oviem
na soust¥ed&nosti celkového tginu.

Borodin zésadng neilustruje, nepopisuje, ale pracuje vyra-
20v&, ¥ a vyjadfuje ¥ist& hudebnimi prostfedky obsah. Si-
roké, rozvinuté arie osv&tluji obraz s n&kolika stran a ukazujf
divéku vnitfni procesy hrdiné (Igor, Kondak, Jaroslavna),
ariosa a kavatiny tlumo¥i jednotlivé nédlady (Konakovna,
Vladimir Igorevit), podobn& jako pisn& (Galicky, hudci), kde
se viak forma ukéziiuje do tvari co idelngjsich a obsah
se stdvé obecn&jsim. .

JP

Hudebnim jidrem opery je soubor motivi, soustfed&ny ko-
lem postavy kniZete Igora. Tyto motivy nejvyraznji vystupujf
v jeho velké arii v 2. d&jstvi, kter je tak vlastng st¥edem celého
dila, s protipélem, ktery tvo¥i slavné polovecké tance, v nich%
je jakoby shrnuta cel4 népli svéta poloveckého. Kolem téchto
dvou ohnisek seskupuji se pak ostatni my3lenky a obrazy.
Poviimneme si proto nejprve jich.

Volny, vainy tvod k arii — jim také po&iné p¥edehra opery —
m4é obsah pfevéZn& harmonicky (p¥klad 1.). Je skv&lym do-
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kladem toho, jak v n&kolika taktech zachyti Borodin jak po-
stavu a jejf situaci, tak vyrazny kolorit nirodni.

— Y.

]
+

3

Pi. 1.

JiZ potétetni recitativ nasazuje charakteristicky rytmus

k Igorovi se viZicich themat — Ip. £ !

¢ o'r 9 E2eer en
a po krétké vzpomince na motiv zatméni z prologu (p¥klad
10b) zaznf vyrazné a pathetické hlavni thema Igorovo, mohli
bychom snad ¥ci ,,thema svobody* (p¥klad 2).

: T

====:

Zpévné lyrické druhé vedlejsi thema (p¥iklad 3) vztahuje se
k Jaroslavng, a z jeho dov&tku (p¥iklad 4a) je vytvorena hlavnf
myslenka dvojzpévu Jaroslavny a Igora pfi setkéni v posled-
nim jednéni (jasavé spln&ni touhy), objevujici se také v pre-
dehte (p¥iklad 4b).
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] dolce ed omaroso
Allegro anmato PEi. 4a
i

et T} PE4b

Polovecké tance se shorem jsou rozloZitym, neobytejn¥ ba-
revnym a jisk¥ivym baletnim intermezzem, v n&m# jako by se
slévala viechna nddherymilovnost, v4¥nivé a %ivo&i¥n4 smysl-
nost orientu. Uvodni myZlenka (p¥iklad 5a), svym plavnym
obrysem a mé&nlivim rytmem hned navodf viini vychodu. S nf
ostatn¥ jsou velmi pifbuzné i motivy pisn& polovecké divky
i kavatiny Kon&akovniny (p¥klad 5b, 5c), m&kkych, vlahych
a lehounce monotonnich linif, i jeden z dal$fch motivii tancii.

Andantino

2 Knige Igor
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Pr.5d %
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Hlavni myslenka, provazejici tanec divek, je podobného
rdzu, 8 vznosnou poéitedni kvintou (p¥tklad 6). K tanci mu%t
zaznivé zprvu fanaticky a groteskni motiv v sélovém klarinetu
(5d), pak energickd obmé&na motivu 5. VZeobecny tanec pro-
vézi myslenka v metru t¥idobém (p¥iklad 7), objevujici se
v jiné podob& (pfiklad 7b) po prvé jako jedna z vedlejSich
motivii v arii Konéakové; jeji obména v 4/, taktu provizi nej-
prve vstup stréZf pfi rozmluvé Kondaka s Igorem (,,Hej, otro-
kyn& ptivedte!*) a ozve se pred zdvé€reinymi takty celého ba-
letu. P¥i tanci chlapcd zni stfemhlav se ¥iticf motiv (p¥iklad 8),
p¥ibuzny s hlavni myslenkou 6., s niZ se pak také v neoby&ejn&
u¢inném nipadu polyfonickém spojuje, zobrazuje tak spojeni
tance chlapci a otrokyfi. Strhujici stretta uZivd motivi 5d, 5a,
a motivku s vyraznou synkopou; vie se slévé do vifivého a mo-
hutného proudu.




V dal3im budeme sledovat hudebni obraz opery v posloup-
nosti d&jové, predeviim na &islech, pochdzejicich zcela od Bo-
rodina, a spatfime vnitfnf souvislosti v hudebni charakteris-
tice jednotlivych skupin postav.

Slavnostni, pon&kud napjatd nilada potitku prologu usti
do oslavného zp&vu lidu, jenZ se iastni rozloudeni s Igorem
ajeho plukem (p¥iklad 9a, b). Uryvek v p¥ikladu 9a rozriist4 se
v pevném unisonu muZského sboru do projevu nezlomné vile
néroda (p¥fklad 9c).

Zatméni kresli Borodin p¥zrainymi sekundakordy v de-
ehovych néstrojich a tremolovanou prodlevou ve smyé&cich
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(priklad 10a), pak pliZivymi chromatickymi chody v basech a
motivech, v lesnich rozich s dusitky (10b).

10b
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Igor jediny se nehrozi a jeho pevné, muZné vystoupeni vléva
sebedivéru ostatnim. Jeho zpdv, se zmin&nym charakteris-
tickym rytmem (za p¥ikladem 1), se ve tfetim a &tvrtém taktu
velmi bliZi hlavnimu thematu Igora (p¥iklad 2) a je doprovazen
osminovymi figurami, jejichZ tfiosminové predtakti ma kofen
rovn& v thematu 2 (Gryvek b).

Akordicky motiv (p¥iklad 11), provézejici p¥ichod a odchod
kn&%en — snad bychom jej mohli oznatit jako motiv ,,Joudeni*

—, ozve se také v Pla&i Jaroslavning i v jejim duetu s Igorem
v poslednim jednéni.

O o
' Pi. 11.
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Krétky zp&v kniZete Galického pFind3i podstatny materidl
jeho hudebniho obrazu, z n&ho se pak vytvaii jeho piseti i tdast
na rozmluvé s Jaroslavnou v prvém dgjstvi (piiklad 12a, b).

54
'

" Moderato

Prvy obraz prvého jedndni, pitka na dvo¥e Vladimira Galic-
kého, je uveden oslavnym voldnim a pisni¢kou Zumaii, jejiZ
refrén zpivd sbor. Kvartové kroky ve volénf ,,Sldval® jsou
protéjskem ke kvartdm ve fanférdch Poloved (p¥iklad 20).
Motiv Skulovy pisni¢ky (p¥iklad 13) je vyuZivdn k hojnym
charakteristickjm obmé&ndm, jeho druhé pilky se ujimé i Ga-
licky (,,Hoj, vy baby*), kdy% odhanf divky, jeZ p¥isly prosit
za svou unesenou druzku.

Allegro essai
Pr. 13.

(e W S 1

Druhy obraz potiné ariosem Jaroslavninym. Z jeho thema-
tického materidlu je nejvyrazn&j¥f ,,motiv snu* (ptiklad 14),
jedna z prvych hudebnich my3lenek, vytanuvsich Borodinovi
p¥i komposici Igora. Tato my3lenka zazni pak — jako ,,vyplné&ni
snu“ — v duetu Jaroslavny s Igorem v poslednim d&jstvi jako
kontrastni zp&vné my3lenka.

A

21




