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A 1. C-dur szonata, BWV 966
J. A. Reinken triószonatajanak szabad 
feldolgozasa
Sonata for Harpsichord
in C major, BWV 966
(after a Trio Sonata by J. A. Reinken) 
Praeludium — Fuga — Adagio — [Alleg­
ro] — Allemande

A lemezunkon hallható ot ml kozil kettó (BWV 964 és 968) 
J. S. Bach a-moll hegedu-szólószonttajanak (BWV 1003), illetve 
C-dur hegedu-szólószonatija (BWV 1005) elsó tételének billen- 
tyus atdolgozasa d-mollban, illetve G-durban. Tovabbi ketr 
(BWV 965 és 966) a kozel szaz évet megélt nagyhirt hamburgi 
orgonista. Johann (Jan) Adami Reinken (1623—1722) „Hortus 
Musicus" c. gyujteményében (keletkezett: 1687 korul) talàlható 
triószonatak tételeinek atirata. Az atiratok 1720 korul Köthen- 
ben keletkeztek. Ugyanebból az idebil szarmazik J. S. Bach ka- 
marazenemaveinek donti tobbsége, kozottuk a G-dur szonata 
hegedure és zongorara (BWV 1019). Utóbbi ottételes alkotas ko- 
zépsó tétele — a lemezunkin hallható, e-moll hangneme „Alleg­
ro" — furcsa módon egy zongoraszóló-darab, benne tehat a 
hegedunek semmi szerepe sincs. Az e-moll allegro tehat felfog- 
ható onalló zongoradarabnak is — ez a meggondolas vezette 
Sebestyén Janost, amikor az emlitett négy atirat mellé otodik- 
ként e hanglemez repertoarjaba illesztette.
J. S. Bach és koranak atdolgozas-technikijaban tisztan mutat- 
kozik meg a kor és fóként Bach muzsikajanak homogenitàsa. 
Ugyanakkor, amikor pl. Bach szólóhegedi-miveiben a hangszer- 
szeruség legmagasabb példaképeit tiszteljuk — egyben azt is 
tudnunk kell. Thogy ez a zenei anyag kisebb-nagyobb valtoztatas- 
sal, de lényegében-jelentésében valtozatlanul mas hangszeren 
vagy hangszercsoporton is megszólalhat. anélkul, hogy barmit 
is veszitene értékéból-hatasaból. Ezt a felismerést sugallja a BWV 
964-es szonata, (b/3.) A mégnyitó tétel (Adagio, eredetileg: 
Grave) a balkéz harmóniainak beiktatasaval mindenekelott a 
ritmikus folyamatot mélyiti el felette pazarul diszitett melódia 
bontja ki szenvedélyes barokk vonalat-energiajat. A fuga-tétel 
felraksa feltunoen levegós és az eredetihez képest meglepoen 
tartózkodó, az Andante viszont gazdagon bontja ki a hegedu- 
darab burkolt triószonata-jellegét, szélesivi olasz melodikajat. 
Végul pedig az utolsó tétel a virtuóz hegeduszólamot lényegi val- 
toztatas nélkul adaptalja a billentyus hangszer sajatos, természe- 
tének megfelel’en. 1
Az osszes bachi szólóheged:-mi kozil leginkabb a C-dur szonata 
fesziti szét a hangszer kereteit; ezen belul is a monumentalis 
kantata-nyitanyra emlékeztetó Adagio, melyet az eredeti muben 
koràl-témara épu’ fuga kovet. Sajnos, csupàn az Adagio maradt 
rank billentyus valtozatban — am ez az atdolgozas minden 
izében szuverén kompozició, az eredeti mu szellemének ujra- 
alkotasa. Minden hozzatétel az allandósag és ugyanakkor a 
vonulatjelleg megerósitésére szolgal és igy az eredeti mu jobb. 
alaposabb megértéséhez is hozzisegit bennunket. (b/2.) .
A 17. és 18. szazad fordulója taj-n a kompoziciót még mindig 
csupan vazlatnak tekintették, amelyet a jatékos — meghatarozott 
keretek kozott — rogtonozve adott eló. Mindenekelitt a diszités 
volt kotelessége. Bach az elsók egyikeként viszonylag pontosan 
korvonalazza alkotói és elóadói elképzeléseit. Innen az a-moll 
(a/2.) és a C-dur szonata (a/I.) bevezetó-tételeinek gazdag, fo- 
lyondarszert diszitéstechnikija. tovabba mindkét mu harmadik 
(Adagio) tételének hasonló fakturaja. Az a-moll fuga a puritan 
északnémet mesterek hagyomanyat koveti, de Bachra jellemzó 
módon: egyetlen hang haromszoros ismétléséból fakad fel a 
darab eleven mozgasa. Hasonló karakteti a C-dur fuga is. 
Mindehhez az a-moll darabban négy tanctétel jarul — a C-dur 
szonata zarótétele Allemande. Ilyen értelemben kulonosen az 
a-moll m egyesiti magaban a szonata és a szvit tételszerkezetét- 
valtozatossàgat. ..
Mar-màr olaszosan egyszero, konnyed és vilàgos szerkesztésl az 
e-moll Allegro, (b/1.) Bach, aki az elst mesterek egyikeként ala- 
posan kidolgozta kamaramuveinek zongoraszólamat (szemben a 
szokasos, vazlatos szamozott basszussal ) — e tételben egyetlen 
billentyus hangszeren valósitia meg a hegedi és a zongora onfe- 
ledtjatékos parbeszédét.

. Pernye Andras

Around the turn of the 17th and 18th centuries the composition 
was still considered a mere outline, which was to be performed 
impromptu, within given limits. The principal assignment of 
the performer was to render figurations. Bach as one of the first 
relatively precisely delinetaed his creative ideas which indicated 
performance. Hence the technique of rich, luxurient embellishment 
in the introductory movements of the Sonatas in A minor (a/2.) 
and C major, (a/1.) and the similar fabric of the third (Adagio) 
movements in both works. The Fugue of the A minor Sonata 
follows the tradition of the puritanical Northern German masters, 
but at the same time it is also characteristic of Bach—the animated 
movement of the piece stems from the threefold repetition of a 
single tone. The Fugue of the C major Sonata is of a similar 
character. In the composition in A minor all this is followed by 
four dance movements, while the closing movement of the Sonata 
in C major is Allemande. In this respect it is especially the A 
minor work which encompasses the movement-structure and 
variety of both the sonata and the suite.
The Allegro in E minor (b/1.) is almost Italianate in character 
simple, light and lucid in construction. Bach, who as one of the 
first masters to give the piano parts in his chamber works profound 
elaboration (in contrast to the customary outline figured bass!), 
created in this movement an enraptured, playful dialogue of the 
violin and piano on a single keyboard instrument.

* Andras Pernye

János Sebestyen was born in Budapest in 1931. He acquired his 
degree at the Budapest Academy of Music. Since 1950 he has 
been working in the Hungarian Radio. From 1955 he has appeared 
regularly as an organist and harpsichordist. At present, he is 
the most popular performer on this old instrument in Hungary.

И. С. Бах: Соната до мажор, BWV 966 — Соната j 
BWV 965 - Аллегро ми минор, BWV 1019 - Ада 
мажор, BWV 968 — Соната ре минор, BWV 964.
Янош Шебештен (клавесин)

Из пяти произведений Баха, звучащих на нашей n 
два (BWV 964 и 968) представляют переработку дл)
ного инструмента сольной скрипичной сонаты J 
(BWV 1003) в ре минор и первой, части сольной ск
сонаты до мажор (BWV 1005) в соль мажор. Де 
(BWV 965 и 966) представляют собою переработ 
трио-сонат из собрания,,Hortus Musicus" (составлен
до 1687 г.) известного гамбургского органиста Йога
Адама Рейнкена, прожившего почти сто лет (162
Переработки были выполнены предположительно в! 
в Кётене. В это же время было создано большинство 
произведений Баха, в том числе соната соль м:
скрипки и q1

tilt ртепьяно (BWV 1019). Средняя часть п

2. a-moll szonata, BWV 965
J. A. Reinken triószonatajanak szabad 
feldolgozasa
Sonata for Harpsichord
in A minor. BWV 965
(after a Trio Sonata by J. A. Reinken) 
Adagio — Fuga (Allegro) — Adagio­
Presto — Allemande — Courante — 
Sarabande —Gigue

Sebestyen János 1931-ben szuletett Budapesten. Tanarai: Antal 
Istvan, Gergely Ferenc, Hammer schlag János es Major Ervin 
dr. 1950 ota a Magyar Radio zenei munkatarsa. 1955-t5l rendsze- 
resen fellep, mint orgona- illetve csembalo muvesz. Jelenleg ennek 
a regi hangszernek legkiemelkedibb nepszerasitije hazankban

B 1. e-moll Allegro, BWV 1019 
Allegro in E minor

2. G-dur Adagio, BWV 968 
Adagio in G major 1.

3. d-moll szonata, BWV 964 
Sonata for Harpsichord
in D minor, BWV 964 
Adagio — Fuga (Allegro) —
Andante — Allegro
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Two of the five compositions on this recording (BWV 964 and 
968) are key-board adaptations of J. S. Bach’s Solo Sonata for 
Violin in A minor (BWV 1003), and the first movement of his 
Solo Sonata in C major (BWV 1005), the first in D minor and the 
latter in G major. The other two works (BWV 965 and 966) 
are transcriptions of movements from the trio sonatas to be 
found in the collection "Hortus Musicus" (around 1687) of the 
renowned Hamburg organist, Johann (Jan) Adam Reinken, who 
had a life span of nearly a century (1623—1722). The transcrip­
tions originated in Cothen around 1720. J. S. Bach composed 
the overwhelming majority of his chamber works at this time, 
during his Cothen period, among them the Sonata for Violin 
and Piano in G major (BWV 1019). The middle movement of 
this five movement work — the "Allegro" in E minor on this 
record — is a piano solo piece with the violin having no role 
whatever in it. Thus the Allegro in E minor may also be regarded 
as an individual piano work. It was this consideration that led 
János Sebestyen to include it in this recording as a fifth piece, 
together with the above mentioned four transcriptions.
The homogeneous quality of the music of that period and parti­
cularly of Bach’s compositions, is clearly evident in Bach’s 
arrangement technique and in that of his times. For instance, 
when we marvel at Bach’s solo violin works as the highest exam­
ples of music for the instrument, we should remember that this 
same musical material, with certain alterations but without 
any essential changes, may also be sounded on another instrument 
or group of instruments without any loss in effect or value what­
ever. This realization is suggested by the Sonata BWV 964. (b/3.) 
The opening movement (Adagio, originally: Grave) through the 
addition of the harmonies in the left hand intensifies, above all, 
the pulsating flow of the music, while above it the splendidly 
embellished melody liberates its passionate Baroque contours 
and energies. The structure of the fugue movement is strikingly 
spaced and surprisingly reserved as compared to the original, 
whereas the Andante richly unfolds the hidden trio-sonata charac­
ter and broad Italian melodiousness of the violin work. Finally, 
the last movement adapts the virtuoso violin solo to the specific 
requirements of the keyboard instrument essentially unchanged. 
Among all of Bach’s solo violin works it is the Sonata in C major 
that expands the possibilities of the instrument to their utter 
limits. This is particularly true of the Adagio, recalling an enor­
mous cantata overture, which, in the original work, is followed by 
a fugue built on a chorale theme. Unfortunately only the Adagio 
has come down to us in a keyboard version. This transcription, 
however, is a composition in its own right throughout, a true 
re-creation of the atmosphere of the original work. Each addi­
tion serves to reinforce its permanence and at the same time 
its processional character, thus facilitating our grasp of the ori­
ginal work more thoroughly, (b/2.)

Von den fünf Werken, die von dieser Schallplatte erklingen, sind 
zwei (BWV 964 und 968) Bearbeitungen der a-Moll-Soloviolin- 
sonate (BWV 1003), bzw. des ersten Satzes der C-Dur-Soloviolin- 
sonate (BWV 1005) J. S. Bach’s für Tasteninstrumente in d-Moll, 
bzw. G-Dur. Weitere zwei Werke (BWV 965 und 966) sind 
Bearbeitungen von Triosonatensätzen aus der Sammlung „Hortus 
Musicus" (entstanden um 1678) des fast hundert Jahre alt gewor­
denen, berühmten Hamburger Organisten Johann (Jan) Adam 
Reinken (1623—1722). Die Bearbeitungen sind um 1720 in 
Köthen entstanden. Aus derselben Zeit stammt die überwiegen­
de Mehrheit der Kammermusikwerke J. S. Bach’s. unter ihnen 
auch die Sonate G-Dur für Violine und Klavier (BWV 1019). 
Der mittlere Satz des letzteren Werkes — das von unserer Platte 
hörbare Allegro in e-Moll — ist seltsamerweise ein Klaviersolo- 
stück, in welchem die Violine überhaupt nicht mitspielt. Das 
Allegro in e-Moll kann folglich auch als selbständiges Klavier­
stück aufgefasst werden und aus dieser Erwägung setzte János 
Sebestyen neben den vier Bearbeitungen auch die in Rede stehen­
de fünfte auf das Repertoire der Schallplatte. 4 
Die Bearbeitungstechnik von J. S. Bach und seiner Epoche zeigt 
klar die stofflich einheitliche Qualität der zeitgenössischen und 
der Bachschen Musik. Wenn man z.B. Bachs Werke für Vio­
line solo (mit Recht) als höchststehende Musterbeispiele der 
Instrumentenmässigkeit betrachtet, ist es wohl auch zu beden­
ken, dass dieses Musikmaterial mit grösseren oder geringeren 
Abänderungen, jedoch im Wesen und an Bedeutung unverändert 
auch auf anderen Instrumenten erklingen kann, ohne ihren 
Wert oder ihre Wirkung einzubüssen. Die Sonate BWV 964 
inspiriert diese Erkenntnis, (b/3.) Der Eröffnungssatz (Adagio, 
ursprünglich: Grave) vertieft, durch Einschaltung der Harmonien 
der linken Hand vor allem den rhythmischen Vorgang, über 
dem die reichverzierte Melodie ihre leidenschaftlichbarocke Linie 
und Energie enthfaltet. Die Faktur des Fugensatzes ist auffallend 
iuftig und im Vergleich mit dem Original überraschend zurück­
haltend, wogegen das Andante den verhüllten Triosonatencharak­
ter und die breitangelegte italienische Melodik des Violinstückes 
in üppiger Weise entfaltet. Im letzten Satz adaptiert Bach schliess- 
ich das virtuose Violinsolo ohne wesentliche Aenderung und 
im Einklang mit dem eigenartigen Charakter des Tasteninstru­
mentes.
Unter den Violinsolowerken Bachs überschreitet die C-Dur­
Sonate am meisten die durch die Natur des Instrumentes ge­
steckten Grenzen: diese Behauptung gilt vor allem für das an ein 
monumentales Kantatenvorspiel erinnernde Adagio, nach wel­
chem im Originalwerk eine auf ein Choralthema aufgebaute Fuge 
folgt. In der Fassung für Tasteninstrumente ist leider nur das 
Adagio erhalten geblieben, diese Bearbeitung ist aber in allen 
Details eine souveräne Komposition, eine Neuschöpfung im 
Sinne des Originals. Jede Zutat dient zur Stärkung der Beständig­
keit und zugleich des Fugencharakters und erleichtert daher das 
gründliche und bessere Verständnis des Originalwerkes, (b/2.) 
Um die Wende des 17. und 18. Jahrhunderts pflegte man die 
Komposition noch immer lediglich als Skizze zu betrachten, die 
der Spieler — zwischen gewissen Grenzen — improvisierend 
vortrug. Seine Pflicht war vor allem die Verzierung, Bach war 
einer der ersten, die ihre schöpferischen und Interpretierungsab­
sichten genau festlegten. Daher die reiche, rankenartige Verzie­
rungstechnik der einleitenden Sätze in der a-Moll- (a/2.) und in 
der C-Dur-Sonate, (a/1.) ferner die ähnliche Faktur des dritten 
(Adagio-) Satzes beider Sonaten. Die a-Moll-Fuge folgt den 
Traditionen der puritanischen norddeutschen Meister, doch 
entsteht die lebhafte Bewegung des Stückes — dies ist bezeichnend 
für Bach — aus der dreifachen Wiederholung eines einzigen Tons. 
Einen ähnlichen Charakter zeigt auch die C-Dur-Fuge. Zu aldem 
gesellen sich im A-Moll-stück vier Tanzsätze, wogegen der 
abschliessende Satz der Sonate in C-Dur eine Allemande ist. In 
diesem Sinn vereinigt besonders das A-Moll-Werk die Satzstruk­
tur und den Abwechslungsreichtum der Sonate und der Suite in 
sich.
Das Allegro in e-Moll (b/1.) ist fast schon nach italienischer 
Art schlicht, leicht und klar aufgebaut. Bach, der als einer der 
ersten unter den Meistern die Klavierstimme seiner Kammer­
musikwerke gründlich ausarbeitete (im Gegensatz zum üblichen, 
skizzenhaften, bezifferten Bass), verwirklichte in diesem Satz 
auf einem einzigen Tasteninstrument den spielerischen Dialog 
zwischen Violine und Klavier.

András Pernye

János Sebestyen (geb. 1931 in Budapest) erhielt sein Künstlerdip­
lom an der Budapester Ferenc Liszt Hochschule für Musik. Seit 
1950 ist er musikalischer Mitarbeiter des Ungarischen Rundfunks 
und seit 1955 tritt er regelmässig als Orgel- bzw. Cembalokünst­
ler auf. Gegenwärtig ist er der hervorragendste Propagator diese 
alten Instrumentes in Ungarn.

Globus Nyomda

пятичастного произведения записанное на нашу i 
Аллегро ми минор, как это ни странно, сольное про 
для фортепьяно, в нем скрипке не отводится ника 
оно может рассматриваться как самостоятельное ф 
ное произведение.’ Из этого и исходил Янош U 
когда наряду с четырьмя переработками, выпо 
Бахом, он в качестве пятого произведения выбра 
это Аллегро.
В технике переработки, характерной для Баха и 
ярко проявляется та особенность, что музыка эт 
и особенно музыка Баха, характеризовалась един 
териала. Например, в сольных сонатах и други? 
произведениях Баха, для скрипки мы видим вы 
пример компонирования для определенного инстру 
в то же время следует знать, что этот же самый муз 
материал с большими или меньшими изменениях 
сушественного изменения содержания может быть 
и на другом инструменте или группе инструменте 
его воздействие, его ценность ничуть не снизаят 
тельством этому является соната BWV 964. (Б/З 
Экспозиция (Адажио, в оригинале: Граве) в| 
включения гармоний левой руки прежде всего 
ритмичность произведения, пышно орнаментиров 
лодия как бы ,, расщепляет " энергию, заключенну 
страстного барокко. Структура фуги отличается 
ной воздушностью, по сравнению с оригинально 
она весьма сдержанна, в то время как Анданте с 
рывает рамки трио-сонаты, в форме которой был 
скрипичное произведение с его итальянской м 
Финальная часть без каких-либо существенных
адаптирует виртуозную скрипичную партию в сос 
с особенностями клавишного инструмента.
Соната до мажор то произведение Баха, в кот 
позитор наиболее решительно переходит гранит 
мые возможностями инструмента, в данном случая 
ки. Наиболее характерно это для Адажио, напом 
кантатную увертюру, в оригинальном варианте 
Адажио следует фуга, строящаяся на основе хораль 
К сожалению, из варианта, переработанного для кл 
инструмента, до нас дошло лишь Адажио, однако 
ставляет собою замечательное произведение, зан 
батывающее тему в духе оригинальной скрипичн 
зиции. Все добавления, внесенные композиторе 
для еще большего подчеркивания, углубления 
мыслей и тем самым способствуют лучше, глуб: 
оригинальную скрипичную форму. (Б/2.)
На рубеже 17. и 18. столетий эту композицию во 
тали просто этюдом, который исполняли обычно, 
зируя (конечно, в определенных рамках). Пре: 
обязательной была орнаментика. Бах одним г 
относительно точно определяет свой представлени 
богатая техника орнаментирования вводных чаете) 
минор(А/2.)и до мажор(А/1.), и подобная же факту 
части (Адажио) обе их сонат. Фуга сонаты ля мин 
пуританским традициям северногерманских мастер 
терным и для Баха: бурная динамичность про 
рождена троекратным повтором единственного з 
добный характер имеет и фуга сонаты до мажор, 
этому в сонате ля минор присоединяется четыре 1 
ные части, а финальной частью сонаты до мажс 
аллеманда. В этом смысле разнообразие структур 
и сюитной форме наиболее ярко соединяет в себ 
соната ля минор.
Аллегро ми минор (БЛ.) отличается уже прямо-та 
янской простотой, легкостью и ясностью структ 
который был одним из первых мастеров, основате 
рабатывавших сольную партию фортепьяно в своих 
произведениях (в противоположность обычному о 
схематическим нумерованным басом), в этой части 
самозабвенный, игривый диалог скрипки и форт 
одном лишь клавишном инструменте.

Андра!

Янош Шебештен (1931) с 1950 года является сот 
музыкальной редакции венгерского Радио. С 195 
систематически выступает перед публикой как ист 
на клавесине и как органист.


